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Resumen

En el yacimiento del Tossal de Sant Miquel de Liria, antigua Edeta, se ha identificado un santuario que prueba la
diferenciacién de espacios domésticos y espacios sacros en la capital edetana. En apoyo de esa importante aportacion,
este trabajo analiza las caracteristicas del denominado “pozo votive" y concluye que se trata de una favissa. En su inte-
rior fueron hallados numerosos objetos de los que se han tomado en cuenta aquellos que contienen representaciones
humanas. Considerando unas cabezas votivas de terracota, por una parte, y vasijas decoradas con escenificaciones, por
otra, se plantean dos modalidades rituales diferentes: el culto a ios antepasados y la afirmacion de las elites ciudadanas
en manifestaciones colectivas ptblicas.

Résumé

Dans le site archéologique dit Tossal de Sant Miquel, l'ancienne Edeta, on a identifié un sanctuaire qui démontre ia
différentiation entre les espaces domestiques es ceux réservés au culte dans la capitale édétane. Afin d’apporter de plus
amples informations & cette importante découverte, cette étude analyse les caractéristiques de ce qu'on a appele le “puits
votif” et-en conclut qu'il s'agit d'une favissa. A lintérieur, on a trouvé de nombreux objets parmi lequels on a pris en comp-
te les représentations humaines. Si 'on considére d'une part, des tétes votives en terrecuite et des céramiques décorées
avec des mises en scéne, d'autre part, on détermine deux modalités rituelles différentes: le culte des ancétres et I'affir-

mation de I'élite citadine dans des manifestations publiques collectives.

INTRODUCCION

Con el fin de profundizar sobre el significado
de la edificacién de funcion sacra identificada en los
departamentos 12 a 14 de Edeta-Liria (Bonet, Gué-
rin, Mata, 1990; Bonet, 1992; Bonet, 1995; Bonet,
Mata en este mismo volumen), resulta interesante
considerar las caracteristicas de cada uno de los
sectores en donde se concentran los hallazgos,
para plantear qué cultos y rituales han dejado hue-
lla en ellos y cdmo se pueden interpretar.

Se trata de un caso que, sin embargo, ado-
lece de varias circunstancias desfavorables para su
estudio, como son el tiempo transcurrido desde su

" excavacion en 1934, el estar cubierto de tierra en la
actualidad, lo cual preserva los restos inmuebles en

mejores condiciones que si hubieran permanecido
al aire libre, pero oculta la naturaleza del pozo
votivo, del hogar, del presunto betilo, etc., descritos
en los diarios, y, por Gltimo, el desconocimiento de
la topografia general del asentamiento y, mas con-
cretamente, de cémo se organizaba la ocupacion
de la cima del Tossal de Sant Miquel, en donde se
eleva la ermita y su monasterio, abiertos al culto en
la actualidad. Sin embargo las caracteristicas pecu-
liares con que se han presentado los espacios y las
piezas arqueoldgicas y el eco cientifico que han
merecido (Gracia, Munilla, Garcia, 1994; Aranegui,
1994; Dominguez, 1995; Almagro, 1996; Aranegui,
Mata, Pérez, Marti, 1997), indican el interés del
descubrimiento y las posibilidades de su interpreta-
¢idn, exclusiva en algunos aspectos.

* Departament de Prehistoria i d’Arqueologia. Universitat de Valéncia. Avgda. Blasco Ibafiez, 28. E-46010 Valéncia.
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De todas esas posibilidades este estudio va a
considerar algunas modalidades rituales desarrolia-
das en este edificio sacro, valorando su pléastica
figurativa. Scheid (1991) indica que las religiones
del Mediterraneo greco-latino son ritualistas, basa-
das en tradiciones transmitidas oralmente més que
en un dogma revelado y codificado, y que, asi, el
rito, que es una salutacién, un gesto, un cantico,
deja muy pocas huellas arqueocldgicas y pierde via-
bilidad interpretativa. Pese a tal dificultad, la ar-
gueologia ibérica ha ensayado el analisis de la
iconografia y del estudio de los restos materiales en
la perspectiva social del culto, en los casos en que
se fundamenta que esa es su contextualizacion, vy,
orientado hacia esas fuentes de conocimiento, se
presenta este trabajo. Los cultos cambian a tenor
de la evolucidn social (Schachter, 1992) de modo
gue constituyen un aspecto més variable que las
creencias. En blsqueda de esa especificidad desta-
caré ciertas observaciones para una mejor com-
prension del caso puesto de manifiesto en un
edificio que se abandona hacia el 175-150 aC.

UNA FAVISSA

Un elemento importante en el edificio sacro
edetano es el pozo rectangular. Sus dimensiones
de 1,60 por 2 metros de lado por 2 metros de pro-
fundidad son adecuadas para entender que es una
favissa en la que, como es usual, se dejan los dona-
tivos o exvotos sobrantes, tras su utilizacion o expo-
sicién ritual. Distinta funcién tendria el espacio 14b
del mismo edificio, con depdsito de ofrendas con-
sistente en cerdmicas de distintas clases, herra-
mientas agricolas, instrumentos para el hilado y
tejido, lucernas, platos de peces (Aranegui, 1996),
etc., alin a la vista en el momento del abandono del
santuario.

El depdsito votivo del Amargjo, Bonete (Bron-
cano, 1989) es, en parte, comparable a la favissa de
Liria, porque al paralelismo de hallarse en un pozo
cuadrangular (2 metros de lado por 3 metros de pro-
fundidad) con abundantes restos de carbones, en
un espacio a cielo abierto anexo a unas dependen-
cias (Dominguez, 1995), se suman los paralelismos
de endcoes, platos, 4skoij, figuritas de aves y lucer-
nas, comunes a ambos; asi como por la curiosa
presencia en uno y otro de jarros de ceramica con
decoracién impresa, por contener también algunos
objetos relacionados con el tejido, por la presencia
en ambos de epigrafia y por su cronologia coinci-
dente. La reiteracién de agujas y punzones del
Amarejo no se da en Liria, donde tampoco son
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recuperables fibras de materia organica ni restos de
fauna, tan bien analizados en El Amarejo. Pero en
Liria aparecen figuras humanas de terracota y
vasos con escenificaciones pintadas, ausentes en
cualquier otro lugar.

En La Alcudia de Elche también se ha inter-
pretado la existencia de una camara subterranea a
partir de datos de excavaciones antiguas de la
época de |barra; dibujada actualmente en una
planta con las dimensiones de 1,60 por 2 metros de
lado, se dice que forma parte de un templo en su
fase posterior al 250 aC que se prolonga hasta su
abandono datado hacia el 10 aC. Sin embargo no
se individualizan los materiales procedentes de su
interior (Ramos, 1995). Otro ejemplo relativamente
similar al de Liria podria ser el del Bordisal de
Camarles (Tarragona), de 2,80 por 1,20 metros,
donde se recuperaron unos cincuenta pebeteros en
forma de cabeza femenina, otras terracotas y cera-
micas de barniz negro (Mufioz, 1963; Pallarés, Gra-
cia, Munilla, 1986), datables entre el siglo IV vy el lI
aC que, si bien no coinciden con la serie de objetos
hallados en Edeta-Liria -suponiendo un ritual dife-
rente-, si que se encontraban en una estructura
comparable a ésta.

Los pebeteros ibéricos frecuentemente for-
man un depésito votivo especifico -sin indicios de
haber servido para guemar sustancias olorosas-
que contiene varios ejemplares, no tantos como en
ta favissa de Cartago (Delatire, 1924), pero reflejo
de la costumbre pulnica de enterrar imagenes divi-
nas de terracota en el suelo, apreciable tanto en Es
Cuieram y en I'llla Plana, en lbiza (Aubet, 1969a;
1969b), como, a escala mas reducida, en Villaricos
{Almagro, 1983), por mencionar las evidencias mas
préximas al rea ibérica. En la mayoria de los
casos se desconoce la tipologia del escondrijo y se
utiliza el término bothros (fosa a la que van a parar
los sacra de un acto ritual) para indicar su deposi-
cion conjunta bajo el suelo. Ese seria, tal vez, el
caso de Benidorm, de La Albufereta y de Guarda-
mar del Segura, en Alicante (Llobregat, 1972;
Abad, 1992) y de Coimbra del Barranco Ancho
(Jumilla) en Murcia (Molina, Molina, 1991), entre
otros menos claros. En algunos silos amortizados
también han aparecido estos bustos de imagenes
relacionadas con Deméter-Koré, unidos a un ritual
agricola que utiliza, en ocasiones, estructuras en
desuso, can el ejemplo mas claro en el silo 28 de
Mas Castellar de Pontés (Gerona), del 225-150 aC
(Martin, Llavaneras, 1980; Adroher, Pons, Ruiz de
Arbulo, 1993). De este modo se advierte un
repetido particularismo que afecta a este tipo de
ofrendas sacras que, por otra parte, aparecen, indi-
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vidualizadas, en enterramientos datados entre el
250 y el 225 aC (Garcia, 1993) y en ambientes
domésticos varios.

Sin embargo, en Liria se trata de una favissa
rectangular construida y habilitada en el angulo de
un patio, con materiales diversificados entre los
gue no se cuentan, aparentemente, los pebeteros.
Posiblemente es el pozo descrito en el patio del
santuario de La Muela de Castulo, en Cazlona
(Blazquez, Valiente, 1981, Blazquez, Garcia-Gela-
bert, 1987), que funciona como un bothros en el
gque se recogen huesos de animales sin quemar,
objetos y cerdmica de cocina rota, con abundantes
cenizas (siglos VII-VI aC}, el precedente que, a
pesar de su temprana cronologia y diferente fun-
cidn, estructuraimente, se puede sefialar tanto
para los casos ibéricos como para Edeta-Liria,
donde exvotos, ofrendas, restos de huesos, lucer-
nas, microvasos, vasijas con escenas y piezas de
vajilla, restos de ceramicas aticas de barniz negro
y de ceramica campaniense, son atribuibles a la
deposicién secundaria de ofrendas; ello permite
designarlo como la favissa de un edificio sacro
propiamente dicho, que demuestra que la separa-
cién entre los espacios domésticos y los espacios
de culto es un hechao.

TERRACOTAS

Un fragmento de ave de 4 centimetros de lon-
gitud, un fragmento perteneciente a un grupo con
figuras humanas y numerosos fragmentos de cabe-
zas humanas, muy deteriorados por haber estado
sometidos a la accién del fuego (Foto 1), componen
el total de restos de terracota de la favissa de Liria.
Mientras que la figurita de ave resulta familiar en un
contexto sacro ibérico, puesto que se asocia a la
divinidad femenina, esta presente en esculturas de
piedra monumentales como la Dama de Baza, en el
grupo de ceramica modelada de la camara 1 de La
Serreta (Alcoy-Cocentaina-Penaguila), en numero-
sos exvotos de bronce de oferentes femeninas pro-
cedentes mayoritariamente del Castellar (Jaén) y
en la pintura ceramica de estilo simbdlico, el frag-
mento con una posible escena con diversos perso-
najes es menos frecuente en la coroplastia ibérica,
aunque se documenta en La Serreta. Pero son las
cabezas las que constituyen un ejemplo singular
digno de consideracion ya que, de todo el material
proporcionado por las antiguas excavaciones, son
las Unicas piezas que acusan la accion del fuego
hasta quedar practicamente desmenuzadas por la
combustion, lo que no ocurre en la misma medida

Foto 1. Terracotas quemadas provenientes de la favissa:
mentdn (arriba), orejas (centro) y oreja (abajo), conser-
vadas en el Museo de Prehistoria Domingo Fletcher,
SIP, Valencia.

con el resto de hallazgos, a pesar de las capas de
ceniza sefaladas en los diarios de los excavadores,
debidas a la evolucién del poblado.

Las cabezas humanas en cuestién puedsn
pertenecer a una categoria local bien definida
(Bonet, Guérin, Mata, 1990), de una calidad muy
particular, artesanalmente mediocre, documentada
en el Camp de Turia. Se trata de piezas hechas par-
cialmente a molde, muy fragiles por ser muy fina y
pura la capa de arcilla de que estan formadas, con
partes modeladas y detalles realizados por incision,
pintadas en blanco, rojo y marrén y cocidas a tan
baja temperatura que cabe la duda de que fueran
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de barro crudo y sélo el calor del hogar o del fuego
que destruyd algunos asentamientos hayan contri-
buido a darles una textura un poco mas dura. Cons-
tituyen dos grupos tipoldgicos, uno, muy reducido,
corresponde a cabezas inspiradas en los pebeteros
femeninos con la forma de Deméter-Koré, ya cita-
dos, y otro, mayoritario, representa a personajes
masculinos y femeninos con tocados y elementos
de adorno ibéricos. Tienen distintos tamafios predo-
minando unas dimensiones enire 16 y 19 centime-
tros de altura, siempre con la base hueca,
susceptible de haber sido encajada en un soporte
(?), aunqgue tienen detras un orificio que también
puede haber servido para colgar las terracotas en
un muro, puesto gue la base abierta hace innecesa-
ria esa medida como seguridad, en su caso, para la
coccién. Presentan variantes formales pero es fre-
cuente observar las cabezas masculinas cubiertas
por un bonete de bordes ondulados y las femeninas
por la cofia alta, semejantes a bastantes figuras de
la pintura cerdmica; algunas tienen perforado el
conducto auditivo, para afiadirles un pendiente anu-
lar metalico con alglin adorno, como las cuentas de
hueso y pasta vitrea halladas en el mismo contexto
(?), y ostentan una tira cruzada debajo del cuello,
signo de prestigio, como el pendiente, entre los ibe-
ros (Aranegui, 1995). En una pieza bien conservada
los ojos del personaje estan rodeados de trazos
radiales, -nimero 27 del Puntal dels Liops de Olo-
cau- (Fig. 1), siguiendo una expresion documentada
en La Encarnacién de Caravaca, Murcia (Foto 2),
en el vaso con desfile de guerreros y misicos del
Cigarralejo (Cuadrado, 1982; 1990), asi como en la
pintura ceramica de Liria (departamentos 12, 13,
31; departamentos 10, 20; departamentos 31, 142;
departamentos 25, 40; departamentos 95, 156),
que resalta con un maquillaje un gesto o cualidad
asociado a la visién.

Técnica e iconograficamente son piezas dife-
renciables de los pebeteros o las mascaras de
terracota presentes en ésta y otras areas ibéricas,
con los cuales, sin embargo, conviven. En el Camp
de Turia se trata de una coroplastia muy sencilla,
artesanaimente mal resuelta, aunque caracteris-
tica, fechable entre el 300/250 y el 175 aC, cuya
iconografia refleja tipos que pertenecen a las mino-
rias dirigentes. Salvando las distancias de calidad y
estilo, su aparicién puede considerarse junto a las
cabezas masculinas de caliza del Cerro de los
Santos o junto a las cabecitas de terracota de La
Serreta, todas ellas atribuibles a personajes ibéri-
cos de alto rango. El distintiva masculino de la tira
cruzada aparece en esculturas de dignatarios con
vestimenta civil de Baza (Foto 3) y del santuario del
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Figura 1. Cabezas votivas del Puntal dels Llops, segin
Bonet, Guérin y Mata (Museo de Prehistoria Domingo
Fletcher, SIP, Valencia).

Cerro de los Santos aunque también esta presente
en pequefos exvotos de bronce, portadores de
armas, o de caliza y en escenas de comitivas, del
estilo 1 (figuras silueteadas mas pocos motivos
complementarios) o de jinetes y guerreros del
estilo 2 (figuras perfiladas mas abundantes motivos
complementarios) de la pintura ceramica de Liria
(Fig. 2).

La mala conservacién de las piezas del Tossal
de Sant Miquel puede cuestionar su adscripciéon a
gstas tipologias que, sin embargo, les son préximas
en el espacio y en el tiempo. También en los depar-
tamentos 1 y 14 del Puntal dels llops aparecieron
fragmentos muy numerosos junto a las figurillas
reconstruibles que sirvieron para definir la produc-
cién en cuestion. Su hallazgo en la zona de acceso
a una dependencia de la atalaya es indicativo de un
ritual ibérico que debe ser tenido en cuenta (Chiara-
monte, Taeré, 1988). En consecuencia, a pesar de
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su fragmentacion, las de Liria podrian insertarse en
un tipo edetano que se ha dicho que representa a
los antepasados. Los distintivos de rango observa-
dos en su iconografia son comunes a regiones
comprendidas entre las provincias de Sevilla, Gra-
nada, Jaén, Albacete, Murcia, Alicante y Valencia,
entre los siglos 1V y, al menos, 1l aC, hecho que
“incluye estas sencillas terracotas en series mas
amplias de la plastica ibérica en caliza o bronce y
que da consistencia a su interpretacion como imagi-
nes maiorum, revestidas de una dignidad perfecta-
mente reconocible en el ibérico pleno, presente en
los santuarios.

Curiosamente, y a diferencia de los pebete-
ros, mascaras, figuritas sedentes o representacio-
nes de aves, las cabezas de personajes ibéricos
siempre aparecen en el Camp de Tdria en concen-
traciones de varios ejemplares. Constituye un
hecho aislado y Unico que esas figuritas estén en la
favissa de Liria expresamente quemadas, destrui-
das, con otros muchos objetos, recuperados en
buenas condiciones. Esa discriminacién sostiene la
hip6tesis de una accién intencionada para la que no
se encuentran paralelos. En efecto, bien sea en el
caso de imagenes de divinidades o de seres huma-
nos que permanecen como exvotos en santuarios,
no hay terracotas quemadas en la arqueologia ibé-
rica. Sélo en el caso de La Luz (Verdolay) se ha
sefialado una violacién del santuario con resultado
de una posterior devolucién de los exvotos quema-
dos, aqui de bronce, al suelo, siguiendo un cuida-
doso ritual (Lillo, 1991-1992). Las estatuillas, en
tanto que corresponden a seres sobrenaturales o a
altos personajes, merecen honores que no tienen
gue ver con su exposicion al fuego mas que en esta
ocasian ya que, incluso cuando se amortizan, man-
tienen su calidad sagrada y pasan a un depésito

Foto 2. Fragmento de terracota de La Encarnacion de
Caravaca (Museo de la Soledad, Caravaca).

Foto 3. Busto-urna procedente del Cerro Largo (Baza)
con el distintivo de la tira cruzada indicado bajo el cue-
llo. Siglo 1l aC (Museo Arqueoldgico de Granada).

secundario. Luego esa circunstancia del fuego
merece una valoracién en términos de expiacion,
purificacion o sacrificio, asociado al cuito a los ante-
pasados, realizada en un espacio sacro y, por lo
tanto, respetuoso con respecto a lo que habian sig-
nificado.

Se conoce un caso muy curioso, de un sen-
tido y de una importancia muy distintos a los de
Liria, documentado en la necrépolis de Salamina
de Chipre, en un sector de tumbas reales (Karage-
geor-orghis, 1967; 1969). En la tumba 77, que es
un timulo monumental culminado por una exedra
cuadrada, datado en el siglo IV aC, aparecieron
restos de varias esculturas de barro sin cocer, de
tamafio natural, que habian sido dispuestas sobre
postes de madera, vestidas, adornadas con joyas
y armamento de bronce dorado, para ser someti-
das al fuego. Constituyen el cenotafio del rey Nico-
creonte y de su familia quienes, amenazados de
muerte por Ptolomeo en el 311 aC, se suicidarony
quedaron sepultados bajo su palacio en llamas,
recibiendo a continuacién una ceremonia flnebre
con la que los ciudadanos deseaban expiar la vio-
lencia de sus muertes y de la que resultd este
cenotafio.

Los habitantes de Edeta purificaron o expia-
ron una circunstancia que desconocemos colo-
cando estas cabezas en el fondo de la favissa de un
edificio sacro. Sobre ellas fueron a parar, por una
parte, lucernas relacionadas con el ritual del fuego;
por otra, endcoes y platos apropiados para ablucio-
nes o libaciones; microvasos; restos de animales
sacrificados y consumidos; pesas de telar, peque-
fios objetos de adorno personal y, especialmente,
vasos con decoraciones complejas, pero nunca
mas, seglin parece, reaparecieron las cabezas de
terracota.
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Figura 2. Personajes con el distintivo de la tira cruzada en las decoraciones cerdmicas de Liria, segun Ballester (1954).

En esta etapa la sociedad ibérica cuenta
con minorias ciudadanas que detentan un poder
que privilegia algunos linajes, lo que, sin ser
incompatible con una forma evolucionada y supra-
familiar de culto a los antepasados, puede dar
lugar a que se imponga un nuevo ritual encomen-
dado a la familia urbana, con las caracteristicas
de una practica de culto civica de reafirmacion de
esas minorias. La iconografia ceramica muestra
que quienes ostentan la representacidn de la ciu-
dad celebran colectivamente ritos, sacrificios y
desfiles en los que muestran su maestria en la
morntta a caballo y dominio de las armas, estando,
probablemente, eximidos de la produccion (Gode-
lier, 1980).

VASOS PINTADOS PARA LOS DIOSES

De nuevo hay que hacer notar las pequefas
imprecisiones debidas al tiempo transcurrido desde
el momento de las excavaciones. En el Corpus
Vasorum Hispanorum 2 (Ballester, 1954) se indican
algunos de los vasos con decoraciones complejas
como provenientes de los espacios 12y 13. Tam-
bien las primeras publicaciones actuales del edificio
objeto de estudio tienen alguna contradiccién en
cuanto a la asignacién de los platos de peces, apro-
piados para ofrecer libaciones a los muertos, bien
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sea al espacio 14b o a la favissa, o respecto al
nimero de piezas con escenificaciones proveniente
exactamente de la misma.

El comentario que sigue se basa en el inven-
tario de Bonet de 1995 que, tras una revision
completa de diarios de excavacion y demas indica-
ciones, se da como definitivo. Aprovecha asimismo
todas las conclusiones que se han obtenido de la
distribucion de piezas con temas vegetales, anima-
les y humanos por las dependencias del drea exca-
vada, puesto que de ellas se deduce su calidad
como signo de prestigio, asi como las de su tipolo-
gia (Mata, Bonet, 1992) que contribuye a destacar
la importancia de los vasos de almacenamiento, de
gran tamano, como soporte de la pintura ceramica
junto a otros vasos de tamafio medio entre los que
se encuentra [a endcoe piriforme, el célato, la
fiale, el plato de peces y la tinajilla, sin que se
deduzca facilmente la funcién precisa que pudie-
ron desempefiar en un contexto sacro, excepcién
hecha de jarros y platos que, con la fiale, podrian
constituir los servicios de libacidén. Ademas se
sirve de la valoracién de la tematica decorativa
puesto que, ya que cada uno de estos vasos es el
resultado de un encargo particular (Webster,
1972), la decoracién se convierte en el lenguaje
determinante de cada pieza, capaz de transfor-
mar no sélo su funcién habitual sino también su
apreciacion social.
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Cuatro son los vasos con decoraciones com-
plejas recuperados con seguridad en la favissa de
Liria. La lebeta 122 del “combate naval” con su ins-
cripcién constituye uno de los casos mas singulares
de la pintura ceramica ibérica. Pictéricamente
muestra una modalidad sencilla, préxima al estilo 1
de figuras silueteadas pero sin sombrear esas silue-
tas, con pocos motivos secundarios; es una
variante de estilo libre documentada por muy pocos
ejemplares ademas de éste, entre l0os que el mas
importante es la tinaja 149 del departamento 41,
con un desfile ritmado de lanceros. Sin embargo, lo
mas particular es su argumento, dispuesto en friso
distribuido en dos metopas someramente separa-
das por hojas de zarza. Dos piraguas de quilla que-
brada, con timones laterales y un velamen
rudimentario sostenido por dos pértigas que sélo
permiten su movimiento en giro horizontal (Fig. 3),
conducen hacia la costa a cinco personajes que se
lanzan dardos entre si y se defienden con extrafios
escudos, mientras otro individuo, en pie, con un
penacho sobre la cabeza, armado con lanza,
escudo y tirador o estaca colgado en bandolera, les
hace frente desde tierra firme; en la metopa secun-
daria aparece un caballo y mas hojas, estando,
como la principal, recorrida en su base por peces,
para resaltar el medio acuatico en que se desarrolla
la accion. Coincidiendo con la primera embarca-

cibén, aparece la inscripcién ku tu r - te i s te a, que
tan importante fue para los filélogos partidarios de
ta teoria del vascoiberismo, hoy poco secundada.
Sin entrar en su analisis linglifstico, es interesante
sefialar que se refiere a una secuencia que, por esa
razén, se convierte en la mas significativa.

La lebeta 129 -alguno de cuyos fragmentos
apareci6 en la estancia 13- contiene la escenifica-
cién pictéricamente de mas calidad de Liria,
maximo exponente de su estilo 2. En un amplio friso
continuo describe un desfile en el que participan
seis jinetes y seis infantes, animado por el trote
ligero de los primeros y la carrera de los segundos,
desplazandose todos ellos de izquierda a derecha
(Fig. 4). Los caballeros montan a la jineta con el
cuerpo inclinada hacia atras para mantener el equi-
librio lanza en alto, llevando con la mano izquierda
las riendas; los infantes llevan scutum, lanza y, dos
de ellos, falcata, forzando la postura al volver la
cabeza hacia atras, cuando se produce el choque
de la falcata y el scutum, que marca el ritmo de la
accion, consistente en la exhibicidn de las cualida-
des de la elite ciudadana.

Los fragmentos del vaso 31 (Fig. 5), también
dispersos parcialmente por las estancias 13 y 26,
aportan otra muestra de una escenificacion con
jinetes e infantes, plasmada con la modalidad picto-
rica del estilo 2, en la que personajes con el rostro

Figura 3. Lebeta del "combate naval’ (Museo de Prehistoria Domingo Fletcher, SIP, Valencia).
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Figura 4. Fragmentos con jinete y pedn (Museo de Prehistoria Domingo Fletcher, SIP, Valencia).

punteado (¢ con barba?) y los ojos maquillados pro-
tagonizan una accion indeterminada, propia de la
clase guerrera.

Por Ultimo, el calato 107 -también con alglin
fragmento recuperado en la estancia 13- describe
una danza nupcial realizada con las caracteristicas
del estilo 2 (Fig. 6), llamada “la danza bastetana”
por sus primeros editores para indicar la correspon-
dencia con la referencia de Estrabén (3, 3-7).
Detras del fubiceny la auletris, se desarrolla un cor-
tejo en el que tres hombres cogidos de la mano sal-
tan al bailar, unidos a cuatro mujeres, dos de ellas
muy enjoyadas y las demdas sin mostrar joyas,
dando la Ultima la mano con un movimiento
diferente, como si se incorporara al cortejo desde
otro plano. Lainscripcién abartanban-belkeun
i, pintada sobre el ala plana del borde, queda al
margen de la escenificacion, exponiendo una locali-
zacion distinta a la del “combate naval”, hipotética-
mente de significado diferente.

Varios hechos deben ser destacados en la
valoracién de estos recipientes indicando, en pri-

Figura 5. "Vaso de los guerreros” (Museo de Prehistoria
Domingo Fletcher, SIP, Valencia).
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mer lugar, gue vasos con decoraciones complejas
se encuentran tanto dentro de la favissa como en
las otras dependencias sacras y en viviendas des-
tacadas de la ciudad. La posibilidad de reconstruc-
cién de tres de estos vasos de almacenaje -pese a
gue algin fragmento provenga de espacios adya-
centes- indica que, en términos generales, fueron a
parar a la favissa en buenas condiciones de con-
servacion. Por otra parte, la presencia de dos ins-
cripciones pintadas sobre los vasos, supone una
frecuencia epigréafica muy alta; ambas circunstan-
cias se pueden relacionar con el destino de estos
vasos como ofrenda y ser consideradas en la pers-
pectiva de los vasos de encargo ibéricos, decora-
dos con escenas tipicas de la clase dirigente que,
muchas veces, se completan con un mensaje
escrito alusivo bien sea a una parte de la decora-
cién o bien al vaso ofrecido.

Es de suponer que quien encarga la ofrenda
elige todo lo referente a su decoracién figurada y,
eventualmente, al texto que la acompafa. En casos
concretos se ve como la decoracién animal y
humana ha sido aplicada sobre la pauta geométrica
previamente pintada, superponiéndose a las ban-
das y filetes con que se suele organizar el campo
decorativo de un vaso ibérico. La tinaja 138 del
departamento 21 constituye un ejemplo edetano de
esta practica si bien son los vasos de “los guerre-
ros” de Archena, Murcia (Olmos, 1987) vy, de
manera especial, el del “desfile militar” de la necré-
polis del Cigarralejo, Mula (Fig. 7), los que constitu-
yen una muestra evidente de la incorporacién de la
escena sobre un espacio definido horizontalmente,
apto para recibir el tema elegido por el usuario. Ello
va a dar lugar a que se establezca una relacion de
orden simbdlico (Schmitt-Pantel, Thelamon, 1983)
entre los elementos que constituyen el tema deco-
rativo vy la clase social que ordena su realizacién,
que crea un repertorio tematico a través del que se
muestra idealmente.
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Figura 6. Calato de "la danza nupcial' (Museo de Prehistoria Domingo Fletcher, SIP, Valencia).

Entendidas asf las decoraciones ceramicas
ibéricas, los vasos de la favissa de Edeta-Liria
revelan la imagen social de la ciudad resaltando
aspectos diversos y complementarios. Existe, por
una parte, una alusién a un episodio naval que
puede ser entendido en correspondencia con la
conciencia histérica de los ciudadanos, como una
conmemoracion, tal vez mediante un juego o pan-
tomima, de un hecho que, habiendo sido impor-
tante, produjera un tema particular con el que la
aristocracia se identifica. El modo en que se

expone, descarta la intencién historicista de la
gscena que constituye, més bien, una conmemora-
cidn o evocacién inspirada en la historia. Por otra
parte, aparecen los jinetes y guerreros exhibiendo
su superioridad, con caballos enjaezados, armas y
vestimentas que son su prerrogativa. Y, finaimente,
aparece un vaso de esponsales que tiene mucha
importancia ya que afiade al ambiente épico y gue-
rrero una sensibilidad mediterranea que matiza de
manera importante la mentalidad atribuible a la
elite ibérica. La concurrencia de las imagenes

Figura 7. Vaso del "desfile militar" de la necrépolis del Cigarralejo (Museo del Cigarralejo, Mula).
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femeninas y la danza de jévenes de ambos sexos
al son de instrumentos de viento, dan a entender
gue las ceremonias colectivas cuentan con la parti-
cipacion de la mujer y que los linajes ciudadanos
aspiran a perpetuarse a través de la institucion
familiar representada por ambos géneros. Son
siempre escenas colectivas que ensalzan a perso-
najes aparentemente jévenes, mostrandolos en
situaciones emblematicas. Asf se favorece el senti-
miento de pertenecer a una misma ciudad y con
estos significados los vasos ceramicos decorados
se convierten en exvotos.

Se produce, en consecuencia una evolucion
desde aquellas figuras de terracota que han sido
puestas en relacion con los antepasados y las
situaciones descritas en las decoraciones pintadas
sobre ceramica. Estas aluden a los grupos que la
ciudad destaca como emblematicos, de modo que
la conclusion a que liega este andlisis es que la
deposicion de los materiales de esta favissa mani-
fiesta un cambio de ritual en la sociedad edetana:
las cabezas, debidamente purificadas, dejan lugar a
unas imagenes nuevas relativas a la comunidad
gue rige la ciudad y se reconoce en otras imagenes
gue le son privativas.
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