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¢QUE ES EL CINE NO PROFESIONAL?

Hemos de empezar nuestro trabajo con una definicion basica de los términos empleados, ya que
se tiende a utilizar el término cine para todo tipo de produccion cinematografica y para todo tipo
de films, cuando habitualmente suele aplicarse cuando se habla de largometrajes profesionales
de ficcidn, que probablemente sea una tercera parte 0 menos de todo el material cinematografi-
co filmado en Espafia.

Una parte muy importante y significativa del material cinematografico filmado en Espafia y en el
mundo corresponde al cine no profesional, con una historia tras de si que podriamos remontar a
los mismos origenes del cine'. El cine no profesional es el realizado por personas cuya intencion
no es obtener un beneficio econdmico con esta actividad. A partir de ahi es fundamental distin-
quir entre el cine amateur y el cine doméstico y la linea que distingue a uno del otro es la inten-
cionalidad del autor, lo que deriva en una serie de diferencias en la forma y en el contenido del
film.

El cineasta amateur tiene en el cine un pasatiempo, pero trabaja con la idea de filmar una histo-
ria; sea ésta de ficcion, documental, de fantasia o de testimonio social. Todo film amateur tiene
un principio y un final, esté elaborado; su autor ha hecho una seleccion de imagenes y las ha
montado, ha puesto titulos y participan, en su mayoria, en concursos amateurs internacionales,
nacionales, regionales, provinciales, locales, monogréficos, de tema libre, de estimulo o del rollo.

En cambio los films domésticos se ruedan como mero recuerdo de un momento concreto de la
vida del autor. En ellos no acostumbra a haber ninguna preparacion ni reelaboracion y, como
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explica el tedrico francés Roger Odin, no contienen marcas de principio y fin, hay una ausencia
de narracion, una temporalidad indeterminada, una indefinicion del espacio geografico, conti-
nuos saltos de contenido, confusion sobre la percepcion del conjunto y poses y miradas a la
camara. El cine no profesional tiene una mayor libertad creativa, al estar menos sujetos a las res-
tricciones politicas y econémicas que en muchas ocasiones limitan la creacion cinematogréfica
profesional, pero, por el contrario, tiene importantes limitaciones técnicas como es el uso de una
pelicula mas estrecha (9,5 mm, 8 mm o Super 8 mm), con todos los inconvenientes que ello
supone en cuanto a la calidad fotografica de la reproduccion.

¢COMO ANALIZAR EL CINE NO PROFESIONAL?

Pero el objetivo de esta trabajo es el andlisis de las imagenes no profesionales. Para ello nos
gustaria plantear qué significa analizar. Si acudimos al diccionario®, éste nos dira que el “anéli-
sis es la descomposicion de un todo en sus partes (...). Esta descomposicion puede ser (...) ide-
al (...) [una] descomposicion [que] ocurre sélo en la mente del analizador’. Por tanto cualquier
metodologia es absolutamente vélida para el andlisis del cine no profesional, siempre que des-
componga el film y lo reinterprete.

A'lo largo de la historia del cine ha habido muchos teorias de interpretacion de los films y muy
diversos enfoques metodoldgicos. Es absolutamente imposible que un analista aplique todos
esos diversos enfoques a una serie relativamente amplia de films. Es por tanto necesaria la
seleccion, o bien del nimero de films a analizar o bien de la metodologia de andlisis y su enfo-
que tedrico. Para un visién global del fendmeno del cine no profesional nosotros preferimos no
limitar el nimero de films no profesionales a analizar y por ello nos decantamos por un enfoque
metodoldgico de andlisis contextual del film. Partiendo de la idea que nosotros tenemos del film,
entendido como un producto cultural que tiene una génesis, un entorno, una elaboracion, una
forma, un contenido y una difusion, podemos focalizar nuestro andlisis en cualquiera de esos ele-
mentos e incluso interrelacionarlos entre si. Pero, ante la abundancia de posibilidades que ello
ofrece, optamos por el estudio del film como documento histérico, porque en si constituye un
andlisis amplio que engloba todas las partes del film entendido como producto cultural. Por tan-
to, nosotros optamos por un andlisis que nos permita estudiar cada una de las partes diseccio-
nadas para extraer de ellas informacién que nos lleve a reconstruir ese producto cultural en cla-
ve de ideas sobre un momento concreto del tiempo, en un lugar concreto y en una circunstancia
socio-politica concreta, y ello desde un presente concreto y realizado por una persona concreta
integrada en un entorno socio-politico y geogréfico concretos.

Pero antes de llegar a una propuesta de metodologia de andlisis para el cine no profesional,
hemos estudiado las diferentes teorias y las metodologias de andlisis cinematografico. Tras ese
estudio llegamos a siguientes conclusiones:

¢ El cine es un reflejo de la realidad, o al menos parte de la realidad.

* El cine constituye o es visto como un suefio del espectador. Segtn esto la proyeccion forma
parte de algo imaginario y, por tanto, todo lo que se ve en la pantalla no llega a ser nunca la
realidad absoluta.

* Elcine tiene un lenguaje propio, con sus cddigos lingtiisticos. Por ello el film puede ser enten-
dido, estudiado y analizado como un texto y al igual que éste, el film posee una serie de men-
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sajes tras las imagenes y los sonidos.
El cine forma parte de una cultura y los films reflejan esa cultura, la influyen y la modifican

* En los films podemos ver los roles sociales impuestos o esperados de cada uno de los géne-
ros, asi como de otros grupos o subculturas, y como estos cambian o evolucionan a lo largo
del tiempo.

¢ Los films también nos permiten estudiar los comportamientos culturales y los rituales (rurales
0 urbanos.

¢ Los films transmiten una ideologia y “son, indudablemente, expresiones ideoldgicas”, como
afirma Pierre Sorlin®.

Ademas, si nos centramos en las teorias socioldgicas estas aportan a nuestra vision del andlisis
cinematografico lo siguiente:

* La ratificacién del film como un documento histérico del cual se puede obtener informacién
socio-politica.

¢ El reconocimiento de que cualquier tipo de film, especialmente los mas populares, son una
fuente de investigacion.

¢ Que los films son el reflejo de la mentalidad de un grupo social, representado a través de su
autor y no el reflejo de toda la sociedad en su conjunto.

* Que el historiador puede aplicar al documento visual técnicas de andlisis conocidas y ya utili-
zadas, readaptandolas.

* Que cualquier aspecto del conocimiento humano y cualquier tema del pasado mas reciente
puede ser estudiado utilizando los films.

* Que el cine no profesional es un excelente documento para la historia local y social. Siendo
este un tipo de cine con el que se puede estudiar la familia y la representacion de la sociedad
y la cultura.

En el estudio de esas teorias y metodologias de andlisis sociolégicas, también podemos cons-
tatar ciertos inconvenientes a la hora de ser aplicadas al andlisis del cine no profesional, como
son:

¢ El esquematismo, determinismo, ingenuidad y excesiva importancia dada al cine como ele-
mento ideoldgico, como es en el caso del andlisis cinematografico propuesto por Siegfried
Kracauer; junto a una excesiva complejidad para su aplicacion a los films no profesionales, su
escasa valoracion del contexto y del papel del autor del film y su poca aplicacién a otro tipo
de films que no sean los documentales.

* La excesiva dependencia del factor publico y critica en el caso de la propuesta de lan Jarvie
. Un factor précticamente sin importancia en el caso del cine no profesional.

¢ La vaguedad en la definicion de la técnica de andlisis de Pierre Sorliny su indefinicion en la
tipologia de films Utiles como representativos de una época para su analisis.

* La simplicidad en la definicion de lo visible y a la vez la complejidad de que todo el mundo
vea lo mismo en el caso de la metodologia propuesta por Marc Ferro®; junto a su escasa
aplicacion a otros tipos de films que no sean los documentales y la identificacion del film
como un ejemplo de la mentalidad de toda una sociedad en lugar de la de un grupo social
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concreto.

¢ Una excesiva extension de los elementos a analizar en el caso de la técnica de andlisis del
Centro de Investigaciones Film-Historia que dirige el profesor José Maria Caparrds y que la
hace muy poco agil en el caso de tener que estudiar una importante cantidad de films, como
puede ocurrir habitualmente al analizar el cine no profesional.

* La utilizacién de una técnica de andlisis pensada unicamente para el cine profesional en el
caso de Susam AasmanS, sin que adapte parte de sus postulados a las caracteristicas pro-
pias del cine no profesional.

* La ausencia de una definicion clara de una técnica de andlisis por parte de Patricia Zimmer-
7
mann’.

La conclusidn final es que no encontramos una técnica de andlisis que fuese factible de apli-
car en general al estudio del cine no profesional, especialmente cuando la muestra de films
llega a cifras proximas o superiores al medio millar de films, lo que facilmente ocurre en ciu-
dades donde habitualmente estudiamos este tipo de cine como son Reus, Tarragona, Valls...
Para solventar este problemas y sobre la base de tres influencias basicas (Film-historia, Marc
Ferro y la critica textual) buscamos los puntos en comin y una reduccion de los pasos a seguir
o de los elementos a analizar para proponer una técnica de andlisis basada en los siguientes
puntos:

19) Determinacion de la intencionalidad del autor/es del film.

2°) Determinacion de los temas o0 elementos histdricos que vamos a estudiar o analizar; sean
estos principales, secundarios, presentes en las imgenes o didlogos de forma consciente
0 inconsciente, valores, mensajes o0 elementos historicos por ausencia.

3°) Describir la forma en que dichos temas o elementos histéricos son presentados en el film.
4°) Establecer el eco social que tiene el film.

5%) Establecer las relaciones entre los temas o elementos histéricos del film y los hechos socio-
politicos y la sociedad del momento en que se hace el film y se exhibe.

6°) Finalmente interpretar el film en relacion a la mentalidad del grupo que lo realizé y de los
hechos histdricos analizados.

¢ QUE APORTACIONES REALIZA EL CINE NO PROFESIONAL?

Para ejemplificar esta metodologia la aplicaremos al caso concreto del cine no profesional de la
ciudad de Reus (Tarragona) y veremos brevemente lo que el cine no profesional puede aportar,
en comparacion con el cine profesional, a diferentes campos del conocimiento de las ciencias
sociales.

Actualmente tenemos fichadas unas 690 referencias filmicas sobre Reus. Referencias que
corresponden a 6 films semi-profesionales, 95 profesionales, 381 amateurs y 208 familiares. De
todos ellos hemos podido visionar 437. Ante esta cantidad de films el primer paso esencial para
su andlisis era una clasificacion y definicion de los temas a tratar. Siguiendo los ejemplos de
Peter Burke y Julio Montero, Maria Antonia Paz y José J. Sanchez® definimos los siguientes
temas basicos: Acontecimientos socio-politicos, cultura material, ideologia, religiosidad, repre-

564

o



CD CINE (COMPLETO) 12/3/07 15:50 P&gina 565 $

sentacion del arte y la cultura, sociedad y vision geografica®.

No tenemos aqui espacio material para analizar todos estos temas, ni aunque sea brevemente,
por lo que describiremos algunos aspectos y conclusiones de dos de ellos: los acontecimientos
socio-politicos y la vision geografica. El primero por las implicaciones historicas que tiene y el
segundo por su importancia estadistica®.

En el caso de los acontecimientos socio-politicos, en Reus, se pueden estudiar las imagenes de
la Guerra Civil, de las colonias escolares, del viaje Reus-Paris-Londres, del Parc Infantil de
Nadal, de las concentraciones falangistas, de las bodas de oro del Reus Deportivo, del traslado
de los restos de Prim a Reus, del Any Fortuny, de las visitas de Monsefior Tedeschini, Vidal i
Barraquer, conde Ciano, Franco, el presidente Figueras de Costa Rica y Josep Tarradellas; de
las Ferias de Muestras y de la Exposicion de las Aplicaciones de la Electricidad a la Agricultura,
de la Feria de Sant Jaume y de la Exposicion Nacional de Rosas.

La conclusidn mas destacada del estudio de estos hechos es que los cineastas amateurs no son
reporteros y las imagenes de los acontecimientos socio-politicos no se captan con la idea de rea-
lizar una crénica histérica de los acontecimientos més destacados de la ciudad. Incluso en oca-
siones, determinados reportajes fueron alentados desde las organizaciones de cine amateurs
con premios y concursos especiales dedicados a un tema de actualidad como ocurrié con la
Feria de Muestras, el traslado de los restos de Prim, la Olimpiada escolar, el carnaval, etc.. En
definitiva, no hay una crénica histdrica de la ciudad en imagenes, sino retazos de su historia.
Unos retazos que explicarian el pulso ciudadano y la trascendencia social de determinados
acontecimientos en detrimento de otros. Esa seleccién de acontecimientos estaria determinada
por una serie de factores que ademas definen el andlisis del contenido de esas filmaciones y las
conclusiones que de ellas se pueden extraer. Esos factores son los siguientes:

* La evolucion técnica. Hasta 1921 Pathé no inventa la pelicula que permite el cine no profesio-
nal y hasta 1930 no surge en Espafa el cine amateur. Por tanto, antes de 1930, todos los
acontecimientos histéricos ocurridos en la ciudad se ruedan con formatos profesionales y 6gi-
camente la ausencia de productoras resta agilidad y presencia en Reus de imagenes y repor-
teros. Entre 1930 (22 Republica) y 1949 (primer franquismo), el cine amateur reusense es muy
fragil y escaso, lo que reduce el nimero de imagenes que se han podido localizar y recupe-
rar. A partir de los afios 50 la mejora de las condiciones econdmicas de la poblacion hara que
el cine no profesional se expanda, llegando a su auge hacia finales de los afios 60; ello hace
que sea este el periodo mejor reflejado por el cine no profesional.

¢ La evolucién del lenguaje y la construccion técnica de los films. En el andlisis interno de las
imagenes del cine no profesional hemos de tener presente la forma y construccion técnica de
los films; asi como la trayectoria y los conocimientos de la persona que filma las imagenes, la
situacion histdrica del desarrollo del lenguaje cinematografico en ese periodo y la estética
cinematografica predominante.

¢ En Reus, las primeras filmaciones de acontecimientos socio-politicos en los afios 30 tienen un
marcado cardcter primitivo de recogida de imégenes y del ambiente que rodea al acto. Eso va
evolucionando hacia documentales mas elaborados, donde se mezcla historia ficcional y rea-
lidad documental, como en algunas filmaciones sobre la Feria de Muestras. Aunque durante
este periodo de desarrollo siempre convivirdn cineastas familiares, con un lenguaje basico
idéntico al de los origenes del cine, con cineastas amateurs que dominan el lenguaje cinema-
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tografico y las técnicas de montaje.

¢ La funcion final de las imagenes. Hay una gran diferencia entre un film profesional, concebido
para ser proyectado en toda Espafia y un film no profesional concebido por su autor para ser
proyectado en un dmbito geogréfico local, con el objetivo de divertirse y tener un recuerdo de
un momento de su vida. Esa diferente funcion del film condiciona no solo el andlisis, sino tam-
bién su construccion y la seleccion de imagenes que contiene, ya que a nivel nacional se reco-
gen imégenes que habitualmente tienen poco interés a nivel local.

* El origen del cineasta. Antes hemos apuntado que en los afios 30 el cine no profesional era
un lujo al alcance de muy pocos y que a partir de finales de los afios 60 se popularizé. Hay,
por tanto, una minoria de personas que pueden hacer cine no profesional en determinados
momentos de la historia de la ciudad. Esas personas seleccionaran los temas que les intere-
sa filmar en funcidn de sus deseos y su presencia o participacion en determinados aconteci-
mientos; por tanto, en funcién de su ideologia. Como consecuencia de ello tenemos una selec-
cién de acontecimientos que se filman y de momentos o imdgenes que componen esa
filmacion. Esa seleccion se realiza en funcion del pensamiento o ideologia de la persona que
las filma. En el caso del cine no profesional reusense podemos concluir que los acontecimien-
tos mencionados no unicamente estan plasmados visualmente por burgueses ricos, que seria
lo que podriamos pensar ldgicamente en funcion del poder adquisitivo de este grupo social y
de los costes de este tipo de cine o aficion. Esto ocurre mayoritariamente hasta finales de la
década de los afios 40. A partir de principios de los afios 50 el cine amateur se hace asequi-
ble hacia personas con profesiones liberales y hacia finales de los afios 60 llega hacia algin
que otro trabajador. Siendo precisamente esta evolucion la que nos permite ver una mayor
variedad de planteamientos visuales de los acontecimientos histdricos que vive la ciudad de
Reus; pero resulta que hacia esas fechas esa variedad de planteamientos visuales solamen-
te la podemos apreciar en dos acontecimientos muy concretos: el traslado de los restos de
Prim y la Feria Oficial de Muestras de Reus.

El andlisis de la vision geogréfica del cine no profesional de Reus nos permite estudiar, desde
su perspectiva histérica, como este tipo de cine refleja elementos geograficos como el clima, la
economia, el paisaje urbano o los movimientos ludicos de la poblacién. Trabajando con elemen-
tos de percepcion del paisaje e histéricos, podemos llegar a diversas conclusiones. El cine ama-
teur y familiar es basicamente urbano. Eso hace que la ciudad se retrate como el elemento mas
importante del mundo. Esto nos permite ver la evolucién de la ciudad y la identificacién de ésta
con determinados lugares embleméticos o comunes para todos sus ciudadanos. El cine amateur
es el que mas se preocupa por mostrar esa transformacion, mientras que el cine familiar nos
muestra el uso de los espacios urbanos y la existencia de unos lugares esenciales para un dis-
frute ludico, siempre asociados al paseo familiar. El tener imdgenes de diferentes momentos his-
téricos nos permite ver los cambios en el tiempo de esos lugares, su transformacion y el cambio
de costumbres y de uso de lugares como por ejemplo la calle, que a consecuencia del aumento
del tréfico deja de ser un lugar de juegos infantiles.

También podemos constatar que el cine no profesional no refleja fielmente la estructura econé-
mica de la ciudad, sino la percepcion que las personas tienen de ese entorno econdmico. Tam-
bién podemos observar que el entorno préximo o lejano se retrata seguin unos parametros cul-
turales propios. La ubicacion geografica de la ciudad de Reus a unos 20 km de Salou y de
Tarragona hace que el cine no profesional retrate basicamente Salou como espaci¢ de disfrute
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de la costa; mientras que para los espacios del interior ofrece una mayor diversificacion de luga-
res que son utilizados para excursiones o visitas. En estas Ultimas filmaciones podemos apreciar
una admiracion hacia los paisajes naturales, mientras que habitualmente se obvia las formas de
vida cotidiana de sus habitantes escasamente retratadas.

Esa admiracién hacia el paisaje natural también se produce en filmaciones de viajes por Espa-
fia y Europa. Aunque en este caso a esa admiracion por esos paisajes hemos de afadir la apa-
ricién de ciertas imagenes o elementos que permiten hablar de complejos de superioridad o infe-
rioridad en la mirada del autor. El complejo de inferioridad lo podemos apreciar habitualmente en
los viajes al exterior de Espania, en los que las filmaciones acostumbran a incidir en la cultura y
el desarrollo econdmico y social de los paises visitados, porque mayoritariamente esos viajes
son a paises desarrollados. Pero hemos de matizar que durante los afios de vigor y de maxima
esplendor del cine no profesional estos viajes son escasos, porque el verdadero boom de los via-
jes al extranjero por parte de los espafioles se producird mas alla de los afios 80, cuando el cine
no profesional ha desaparecido y el video lo ha sustituido.

En cambio, cuando esos viajes son por el interior de Espafia, en algunos casos podemos apre-
ciar ciertos elementos de superioridad cuando algunas filmaciones recogen el atraso de los pue-
blos del interior de la Meseta, mientras que en Reus el cine amateur retrata una ciudad en cons-
tante desarrollo y crecimiento, aunque esos elementos visuales de atraso no son excesivamente
habituales.

Lo mas com(n en todas estas filmaciones, siguiendo los planteamientos que hace Peter Burke",
es encontrar una mirada turistica. Esa mirada repite un esquema comun al de todas las filmacio-
nes de viajes del mundo: la identificacion de la ciudad visitada a base de unos monumentos basi-
cos que se han constituido en emblemas de la misma. Normalmente, dentro del cine amateur,
€s0s Viajes se convertiran en documentales al uso de los abundantes manuales de cine amateur
de los afios 60, aunque en el caso de Reus los ejemplos que hemos podido encontrar de este
tipos de documentales son escasos, y los que hay se estructuran sobre la base del paisaje, sea
este urbano o natural, antes que en las gentes del lugar, las fiestas o las costumbres tal y como
recomendaban los manuales.

Si nos centramos en el amateur vemos que presenta algunas diferencias interesantes en el tra-
to del espacio respecto al cine profesional. Por ejemplo, al cine amateur le cuesta mucho mas
que al profesional reinventar los espacio para simular lugares de ficcion; no es que en ocasiones
no lo haga, sino que aprovecha mas los escenarios naturales propios para inscribir sus historias
o crea historias sin localizacion definida. Esa diferencia, que se debe al bajo presupuesto de las
filmaciones amateurs, hace que en el cine amateur sea mas facil analizar el espacio real que el
imaginario o idealizado como se ha hecho en algunas ocasiones con el cine profesional 2.

Por otra parte, en los documentales profesionales podemos observar que se idealiza el paisaje
para explicar la funcién que cumple ese espacio en el entramado econdmico de la nacién o uti-
liza las imagenes del mismo en funcion de unas necesidades narrativas que engloban ese pai-
saje en un conjunto mas amplio como es la nacion o el Estado. En cambio, el cine amateur sim-
plemente muestra el desarrollo 0 mejora que se produce en el entorno, en ocasiones con algun
toque critico, especialmente a partir de los afios 60, mayor 0 menor segun que cinematografia
amateur estudiemos y en el caso de Reus esta critica es muy escasa.
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CONCLUSIONES

Las conclusiones que aqui hemos expuesto brevemente del andlisis del cine no profesional de
Reus nos permite apreciar las amplias posibilidades que nos ofrece este tipo de cine. No nos
extenderemos mas en ello porque nos gustaria exponer unas breves conclusiones generales. En
primer lugar plantear que si un film es adecuadamente interrogado, de él podemos extraer cual-
quier informacion sobre costumbres, cultura, vida cotidiana, hechos sociales y politicos, datos
biogréficos de personajes, ideologias y pensamientos individuales y colectivos.... Pero para
obtener esa informacion hemos de platear un itinerario analitico, que no hemos de pretender
nunca que sea el tnico y verdadero; ya que la cantidad de informacion que podemos extraer de
los films y la complejidad de los mismos como documento histdrico permiten otras muchas for-
mas de aproximacion a ellos para obtener informacion.

Aunque en el caso concreto que hemos tratado aqui del cine no profesional, hemos de tener en
cuenta que el cine profesional y el no profesional no nos aportan el mismo tipo de informacion,
por tres razones: porque el cine no profesional sirve en muchas ocasiones de contrapunto ideo-
l6gico a la vision oficial que ofrece el cine profesional en una Espaia bajo una dictadura militar;
porque nos da un punto de vista diferente y local y porque para la historia local el cine profesio-
nal resulta en muchas ocasiones escaso numéricamente hablando, como en el caso de Reus.
Asi mientras el cine profesional nos muestra un punto de vista estatal de los acontecimientos his-
téricos, el no profesional nos muestra un punto de vista local, sin artificios, donde ademas de ver
la fastuosidad de los actos, vemos los detalles que la propaganda esconde. Si por ejemplo coge-
mos una filmacién profesional y otra amateur de las visitas de Franco a Tarragona vemos la dife-
rencia entre la propaganda del Estado sobre la figura de Franco en el cine profesional y la vision
de admiracion del espectador hacia Franco en el cine no profesional. Igualmente vemos esas
diferencias si comparamos filmaciones profesionales y no profesionales de las diferentes Ferias
de Muestras de Reus, ya que en unas vemos la idea de progreso econémico de Espafia que dan
los noticiarios, mientras que en las otras vemos la vision ludica de la visita al recinto.

Por otra parte la representatividad de los films no profesionales como documento histérico nos
es igual. Habra una serie de films Unicos cuyo contenido sea significativo e importante, como los
films familiares de la visita de Franco a Reus en 1942, la del Conde Ciano a Tarragona en 1939,
la del cardenal Vidal i Barraquer en 1929 o la de Monsefior Tedeschini en 1929. Estos films nos
dan tanto informacion descriptiva del acto o acontecimiento como de la mentalidad de la época.
En cambio, otros films, como los familiares sobre comuniones, bodas o bautizos necesitan de la
serializacion para que obtengamos mayor informacion histdrica. En ellos, el estudio de la vida
cotidiana y las mentalidades es mucho mas importante que la relacion pormenorizada de las per-
sonas presentes o de los acontecimientos que suceden en el film. Estas diferencias de represen-
tatividad no significan una mayor o menor importancia de unas determinadas filmaciones no pro-
fesionales, sino un uso y enfoque diferente en su andlisis.

Finalmente, debemos afirmar con rotundidad que el cine no profesional puede servirnos para
estudiar aspectos socio-histéricos desde cualquier enfoque histdrico que queramos dar a nues-
tra investigacion, siempre que tengamos en cuenta los condicionantes propios de esta fuente:
conservacion, temporalidad (solamente puede utilizarse a partir de principios del siglo XX) y ori-
gen (tipo de film, seleccion de imégenes...). Aunque, como afirma Alfonso del Amo, “los docu-
mentos cinematograficos no constituyen ningin tipo de fuente documental privilegiada™'®, ya que
un film, igual que otras fuentes histdricas, es una huella del pasado, un vestigio filtrado de ese
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pasado. Estudiandolo a conciencia, sometiéndolo, como el resto de fuentes histdricas, a una
rigurosa critica documental (con la metodologia de analisis que se crea mas adecuada) y hacién-
dole las preguntas convenientes, todos los films nos pueden aportar informacion sobre nuestro
pasado histdrico. Cuando deseemos utilizar el cine para comprender hechos sociales, politicos
y culturales del pasado hemos de ser modestos y ver el cine como una fuente mas, sin perder
de vista que el cine forma parte de la cultura de la imagen, con sus mismas funciones: transmi-
tir ideas, documentar la historia y ser fuente artistica.

En definitiva, creemos que los films no profesionales se asemejan a los diarios, las fotografias
personales y la literatura no profesional. Son los documentos personales del siglo XX y en la his-
toria local tienen la misma importancia y utilidad que tienen estos otros documentos.

Bibliografia

AASMAN, S. (1993): “From the camera and the Plow. Amateur film as regional histoical source” en Film and
the first world war, Amsterdam, IAMHIST.

ALEGRE, S. (1997): “Valoracidn y andlisis del trabajo historiografico del profesor José Maria Caparrés” en
Revista Anthropos: José M? Caparrds Lera. Cine e historia. Una propuesta de docencia e investigacion, 175.

AUMONT, J. y M. MARIE (1990): Andlisis del film, Barcelona, Paidds.

AUMONT, J. y otros (1998): Historia General del Cine. Volumen 1: Origenes del cine, Madrid, Cétedra
(Colecc.: Signo e Imagen).

BRISSET, D. E. (1996): Los mensajes audiovisuales. Contribuciones a su analisis e interpretacion, Malaga,
Universidad de Mélaga.

BURKE, P. (2001): Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico, Barcelona, Critica.

CAPARROS, J.M. y ALEGRE, S. (1996): “Andlisis histérico de los films de ficcién” en Cuadernos Cinema-
togrdficos, 10.

CAPARROS LERA, J. (1997): “Analisis critico del cine argumental” en Historia. Antropologia y Fuentes ora-
les.Voz e imagen, 18.

CASETTI, F.y F. DI CHIO (1994): Como analizar un film, Barcelona, Paidds.

FERRO, M. (1980): Cine e historia, Barcelona, Gustavo Gili.

JARVIE, I. C. (1974): Sociologia del cine, Madrid, Guadarrama.

—— (1978): El cine como critica social, México, Ediciones Prisma.

KRACAUER, S. (1985): De Caligari a Hitler. Historia psicoldgica del cine aleman, Barcelona, Paidds.
——(1989): Teoria del cine, Barcelona, Paidés.

MONTERQ DIAZ, J.; M. ANTONIA PAZ y J.J. SANCEZ ARANDA (2001): La imagen ptiblica de la monar-
quia. Alfonso Xlll en la prensa escrita y cinematografica, Barcelona, Ariel.

NOGALES CARDENAS, P. (2005): Cine amateur i historia local de Reus (Cine no profesional e historia
local. Estudio de un caso: Reus), Tarragona, Universitat Rovira i Virgili (Tesis).

ODIN, Roger (ed.) (1995): Le film de famille. Usage privé, usage public, Paris, Meridiens klincksieck.
PAZ, M. A.y J. MONTERO (coord.) (1995): Historia y cine. Realidad, ficcion y propaganda, Madrid, Com-

569

o



CD CINE (COMPLETO) 12/3/07 15:50 P&agina 570 $

plutense.
SCHMIDT NOGUERA, M. (1997): Andlisis de la realizacion cinematografica, Madrid, Editorial Sintesis, SA.

SORLIN, P. (1977): Sociologia del cine. La apertura para la historia del mafiana, México, Fondo de cultura
econdmica.

——(1996): Cines europeos, sociedades europeas, 1939-1990, Barcelona, Paidos.

ZIMMERMANN, P. R. (1995): Reel families. A social history o amateur film, Bloomington and Indianapolis,
Indiana Univerty press.

Notas

! Para algunos autores Repas de bébé de los hermanos Lumigre es la primera pelicula familiar o domés-
tica de la historia del cine, v., por ejemplo, KUYPER, Eric de: “Aux origines du cinéma: le film de famille”
en ODIN, Roger (ed.): Le film de famille. Usageé privé, usage public, Paris, Meridiens klincksieck, 1995,
p. 11 0 VV.AA.: Historia General del Cine. Volumen 1: Origenes del cine, Madrid, Catedra (Colecc.: Sig-
no e Imagen), 1998, p. 60.

2 ODIN, op. cit., pp. 28-39.

3 V. AA. (1987): Diccionario Unesco de Ciencias Sociales, Barcelona, Planeta y De Agostini, p. 117-118.
Otras definiciones de andlisis la tenemos, entre otros, en AUMONT, J. y M. MARIE (1990): Andlisis del
film, Barcelona, Paidds, p. 17-48; BRISSET, D. E. (1996): Los mensajes audiovisuales. Contribuciones a
su andlisis e interpretacion, Mélaga, Universidad de Malaga, p. 33-35; CASETTI, F.y F. DI CHIO (1994):
Como analizar un film, Barcelona, Paidds, pp. 17-64 y SCHMIDT NOGUERA, M. (1997): Andlisis de la
realizacion cinematogrdfica, Madrid, Editorial Sintesis, SA, pp. 17-19.

4 SORLIN, Pierre: Sociologfa del cine. La apertura para la historia del mafiana, México, Fondo de cultura
econdmica, 1977, p. 98.

5 v. KRACAUER, Siegfried : De Caligari a Hitler. Historia psicolégica del cing alemén, Barcelona, Paidos,
1985 y KRACAUER, Siegfried: Teoria del cine, Barcelona, Paidds, 1989.

6 v.JARVIE, lan C.: Sociologia del cine, Madrid, Guadarrama, 1974 y JARVIE, lan C.: El cine como critica
social, México, Ediciones Prisma, 1978.

7 SORLIN, Pierre: Cines europeos, sociedades europeas, 1939-1990, Barcelona, Paidos, 1996.
8 FERRO, Marc: Cine e historia, Barcelona, Gustavo Gili, 1980.

9 v. CAPARROS, J.M. y ALEGRE, S.: “Analisis histdrico de los films de ficcion” en Cuadernos Cinemato-
gréficos, n° 10 (1996), Valladolid, Catedra de Estética e Historia del Cine de la Universidad de Vallado-
lid; ALEGRE, Sergio: “Valoracion y andlisis del trabajo historiografico del profesor José Maria Caparrés”
en Revista Anthropos: José M? Caparrs Lera. Cine e historia. Una propuesta de docencia e investiga-
cién, n® 175, noviembre-diciembre 1997, Barcelona, Proyecto a Ediciones, pp. 40-46 y CAPARROS
LERA, José Maria: “Andlisis critico del cine argumental” en Historia. Antropologia y Fuentes orales. N°
18 Voz e imagen, 1997 (22 época), Barcelona, Arxiu Historic de la Ciutat y Universitat de Barcelona, pp.
89-102.

10 AASMAN, Susan: “From the camera and the Plow. Amateur film as regional histoical source” en Film and
the first world war, Amsterdam, IAMHIST, 1993, sin numerar.

" ZIMMERMANN, Patricia R: Reel families. A social history o amateur film, Bloomington and Indianapolis,

570

o



CD CINE (COMPLETO) 12/3/07 15:50 P&agina 571 $

Indiana Univerty press, 1995.

12 BURKE, Peter: \(isto y no visto. El uso de la imagen como documento histdrico, Barcelona, Critica, 2001
y MONTERO DIAZ, Julio; ANTONIA PAZ, Maria, SANCEZ ARANDA, José J.: La imagen publica de la
monarquia. Alfonso XIIl en la prensa escrita y cinematografica, Barcelona, Ariel, 2001.

13 Cada uno de estos temas bésicos se sudividian en otros temas, quedando un esquema tematico como

el que sigue:

- Acontecimientos socio-politicos.- Acontecimientos histdricos como la Guerra Civil, Actos politicos,
visitas y conmemoraciones y Ferias y Exposiciones.

- Cultura material.- Elementos de la cultura material y Visiones de la vida diaria.

- |deologia.- Ideas, Imagenes del poder, Mentalidades y Representacién de la historia.

- Religiosidad.- Actos religiosos de adoctrinamiento y actividad religiosa, Devocién e Idea de los san-
tos y de la religion.

- Representacion del arte y la cultura.- Influencia de los movimientos artisticos, Arquitectura, Cine, Dan-
za, Escultura, Fotografia, Literatura y cémics, Pintura y Teatro.

- Sociedad.- Realidad social y clases sociales, Entretenimiento y ocio, Fiestas y tradiciones, Jovenes y
nifos, Mujer en la sociedad y Vida familiar.

- Vision geografica.- Acontecimientos naturales, Actividad econdmica, Paisaje urbano de Reus, Entor-
no préximo y Territorios alejados.

14 Clasificadas las diferentes referencias extraidas de los film de Reus tenemos que el 7% de las mismas
corresponden de Acontecimientos socio-politicos, el 5% a Cultura material, el 8% a Ideologia, el 11% a
Religiosidad, el 4% a Representacion del arte y la cultura, el a 31% Sociedad y el 34% a Vision geogra-
fica.

15 BURKE, op. cit, p. 158.

18 Algunos estudios ponen de manifiesto esa idealizacién o arquetipificacion del espacio urbano en el cine
profesional como los trabajos de Rafael UTRERA: Imégenes cinematograficas de Sevilla, Sevilla, Padi-
lla libros, 1997; para Sevilla, o el nimero monografico de Nickelodeon, n® 7, verano 1997, Madrid, Nicel
Odeon Dos, S.A.; dedicado a Madrid.

17 La frase de Alfonso del Amo es recogida por SAIZ, Maria Dolores en “Conversacion y reconstruccion
cinematografica. Entrevista con Alfonso del Amo” en PAZ, M# Antonia y MONTERO, Julio (coord.): His-
toria y cine. Realidad, ficcion y propaganda

571



