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RESUMEN

El presente trabajo pretende rastrear las huellas de las prdcticas textiles realizadas por las mujeres y su
potencial transformador como herramientas reivindicativas en los espacios pdblicos, y valorarlas como
intervenciones estético-politicas. Encontramos un hilo conductor que vincula de forma sorprendente
las experiencias activistas de las sufragistas britdnicas y diversas acciones de movimientos contra el
feminicidio contempordneo. Abordar estas cuestiones presupone tratar aspectos de partida que atafien
a los cimientos de la institucién arte y la jerarquizacién de los géneros, las técnicas y los formatos;
también a los relatos histérico-artisticos con pretensiones universales. Los estudios feministas han
desentrafiado el cardcter construido de categorias tales como canon o genio creador, y de la propia
definicién y delimitacién de lo artistico. Y han desenmascarado las barreras construidas entre lo pblico
y lo privado, que atafie directamente a la estimacién historiogréfica de las labores textiles.

Palabras Clave: prdcticas textiles, intervenciones estético-politicas, sufragistas britdnicas, feminicidio,

espacio piblico.

ABSTRACT

The objectives of this work are to trace the development of women'’s textile practices and their
transformational potential as tools to express protest in public spaces, and to evaluate these practices as
aesthetic-political inferventions. We find a common thread that surprisingly links the activist experiences
of British suffragettes to various actions of contemporary anti-femicide movements. Tackling such issues
implies dealing with basic aspects related to the foundations of the institution of art and the development

1 Este trabajo forma parte del Proyecto 1+D «Précticas de subjetividad en las artes contempordneas. Recepcién critica y ficciones de
la identidad desde la perspectiva de género» (HAR2016-75662-P). Ministerio de Economia y Competitividad, 2016-2020.
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of hierarchies in gender, techniques and formats, in addition to historical-artistic narratives with claims
to universality. Feminist studies have unravelled the constructed nature of categories such as canon
or creative genius, and the very definition and limits of what constitutes the artistic. They have also
revealed the barriers erected between public and private life, which has a direct relevance for the
historiographical consideration accorded to textile practices.

Keywords: Textile Practices, Aesthetic-Political Interventions, British Suffragettes, Femicide, Public Spaces.

SUMARIO

1.-Hilos y puntadas desde el sufragismo al contra-feminicidio. Deconstruyendo cdnones. 2.- La revolucién
de los delantales, los pafivelos y la indumentaria. Del dmbito doméstico a la conquista del espacio
pUblico. 3.- Bordar contra el feminicidio. 4.- Referencias y bibliografia.

1. Hilos y puntadas desde el sufragismo al contra-feminicidio. Deconstruyendo
canones

Acercarnos a las prdcticas textiles realizadas por mujeres compone lo que
podriamos calificar como un «mapa de presencias y huellas». Porque en ocasiones se
trata de reconocer presencias y rastrear huellas, en relacién a la pluralidad de sus perfiles.
Esta diversidad tiene que ver con el cardcter heterogéneo del uso del tejido y las labores
asociadas a las mujeres mediante algunas de las vias de su potencial. Todos los hilos y
las puntadas constituyen el tejido, pero este es susceptible de configurarse en distintas
direcciones, extensiones y formas. Algunos de los asuntos relacionados con la disponibilidad
y maleabilidad del uso del tejido y las labores asociadas a su fabricacién por las mujeres
son: la profesionalizacién artistica, su visibilidad y reconocimiento, el uso subversivo y
politico, los trasvases y retroalimentaciones entre esferas vitales tales como lo doméstico-
privado-publico, o entre sus espacios asociados, la casa y la ciudad, y la capacidad de
incidencia e intervencién en la esfera publica, o en las aptitudes relacionales que tienen
que ver con la reafirmacién individual y colectiva.

Un breve recorrido por las creaciones artisticas desde la Antigiedad muestra el
alto interés por la representacién de mujeres realizando labores textiles de todo tipo. Tanto
es asi que podria constituir un asunto con entidad iconogrdfica. En escenas domésticas,
en entornos industriales, en las fébricas, como trabajadoras y operarias, en contextos de
realidad social o costumbristas, o bien idealizadas, hilando, cosiendo, bordando, como
elementos sublimados en las alegorias o como musas inspiradoras de la accién creadora,
las mujeres han sido tratadas como objetos observados y recreados en las imagenes.
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Sin embargo, una mirada histérica sobre el desempefio de todo tipo de actividades
relacionadas con el textil por parte de las mujeres muestra una asociacién continua, pero
al mismo tiempo fluctuante en su visibilidad y reconocimiento. Se tiene constancia de esta
dedicacién femenina en todas las culturas y civilizaciones.

Partiendo de planteamientos feministas que resitdan la consideracién de las labores
femeninas en el seno de la economia, la sociedad y la cultura griegas, Marina Picazo (2008:
95-118), refiere que en la Grecia antigua cuando se hablaba de «trabajos de las mujeres»,
no se hacia referencia a las tareas domésticas en general, sino a las relacionadas con la
elaboracién de tejidos. Estas labores, dentro de las llamadas «actividades de mantenimiento»,
eran imprescindibles para el funcionamiento de la comunidad, ademds de suponer el dominio
de unos conocimientos tecnoldgicos de gran especializacién, contribuir a la economia
doméstica, ser portadoras de una profunda carga significativa y simbélica —recordemos que
la diosa Atenea era agasajada con un peplo tejido por jévenes doncellas pertenecientes
a las familias més reconocidas de la ciudad y que las mujeres eran las encargadas de
confeccionar el ajuar textil necesario para celebrar todos los actos trascendentales para la
vida y la muerte de los miembros de la familia- y formar parte de los procesos de sociabilidad
y reconocimiento entre las mujeres. Y esto a pesar de la baja estima masculina de estas
labores y de la recomendacién de su ejercicio en la construccién de un ideal de feminidad
decoroso, supeditado y sumiso por el control patriarcal.

Asimismo, Witney Chadwick coloca la problemdtica de la autoria y la jerarquizacién
de las artes en el centro del debate sobre el trabajo textil-artesanal en la Edad Media y su
inferpretacién por la historiografia decimonénica. La trascendencia histérica, artistica y simbdlica
de una pieza bordada como el tapiz de Bayeux, del siglo XI, debia ser equiparada con grandes
nombres. De ahi que las manos de la reina Matilda se conviertan en las aristocrdticas ejecutantes
de una obra, en ese caso, incompatible con el trabajo artesano, anénimo y colectivo, separado
definitivamente de la obra artistica. La realidad histérica sita su realizacién bien en talleres de
ambos sexos, en opinién de Rosizka Parker, o en monasterios femeninos (1992: 42-43). Se tiene
constancia de artesanas sederas, bordadoras, ropavejeras, paferas, hilanderas, fabricantes de
ropa, brocanteras, y mds, que trabajaron en talleres, pagando los impuestos correspondientes
y recibiendo sus salarios, en la Edad Media.

Es posible que la separacién de esferas construidas como antagénicas y asimétricas,
entre lo publico y lo privado, y las diferenciaciones cualificadas entre lo doméstico, lo
aficionado y lo profesional, tengan mucho que ver con el sistema de apropiacién indebida
impuesto por el proceso capitalista de explotacién y produccién, como ha estudiado Silvia
Federici en Calibén y la bruja (2004). En este proceso, las grandes damnificadas han sido
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las mujeres, cuyos trabajos se consideran subsidiarios, invisibles, manipulables y baratos,
mientras que la resistencia y la diferencia han sido demonizadas y penalizadas.

Tratar el tema de la presencia activa de las mujeres en los distintos campos de la
actividad textil presupone entonces varios aspectos de partida tedricos y metodolégicos. Por
un lado, los planteamientos que atafien a la consideracién de los conceptos de «paradigma»
y «canon», como claves para descubrir el cardcter construido de los relatos histérico-
artisticos hegeménicos. En este sentido son esenciales, entre ofros, el trabajo de Rozsika
Parker y Griselda Pollock, Old Mistresses: Women, Art and Ideology (1981)% y los de G.
Pollock, Visién y Diferencia. Feminismo, feminidad e historias del arte (1988) y Differencing
the Canon: Feminist Desire and the Wrting of Art’s Histories (1999)°. Las intervenciones
feministas en la historia del arte que van mds alld del ejercicio de recuperacién de nombres
y su incorporacién a los relatos ya construidos implican, en palabras de Pollock, «cambiar
de paradigma», que es «algo més que tan solo agregar nuevos materiales —las mujeres y su
historia— a las categorias y métodos ya existentes: nos ha llevado a maneras completamente
nuevas de conceptualizar lo que estudiamos y el modo cémo lo estudiamos» (2013: 27).
Esto supone desvelar que el canon se construye bajo una posicién ideolégica de poder
centrada en los valores dominantes de un sexo —-masculino-, clase, y raza dominante, que
se presentan como naturales, universales e incuestionables. Por tanto, para Pollock, «el
feminismo encuentra el canon como una estructura de exclusién», «como una estructura de
subordinacién y dominio que margina y relativiza a todas las mujeres de acuerdo con su
lugar en las estructuras contradictorias del poder —raza, género, clase y sexualidad» y «como
una estrategia discursiva en la produccién y reproduccién de diferencia sexual» (1999,
2007: 143-158).

En la misma base de la visibilizacién de la condicién construida del canon, las lecturas
de género han desvelado la construccién de categorias como la del genio, y la clasificacién
jerdrquica de arte y artesania, o alta y baja cultura, ademds de la propia definicién de arte.
Siguiendo a Pollock, M. Antonietta Trasforini plantea el cardcter estereotipado atribuido a la
figura del artista, «<como genio creador, como persona especial y héroe solitario, enfatizando
su individualismo y la unicidad en la produccién de la obra» (2009: 43-44), advirtiendo que
«como ofras categorias abstractas universales, estd en realidad determinado por muchas
pertenencias: de género, generacionales, geogrdficas, religiosas» (2009: 44). La autora
denuncia que:

2 Principalmente el capitulo 2: Crafty women and the hierarchy of the arts.

3 Traduccién de una parte del capitulo «Diferenciando: el encuentro del feminismo con el canon», en Cordero y Sdenz (comps.),
2007: 141-158).
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el estereotipo mds indigno que recorre la historia del arte y que se refuerza en el XIX es el
que, siendo obviamente negativo, representa a las mujeres como carentes de creatividad,
incapaces de contribuciones e influencias significativas en el campo artistico. Este estereotipo
homogeneiza su trabajo como si estuviera completamente determinado por un género natural,
negando su heterogeneidad, la diversidad y, por lo tanto, la especificidad de su produccién y
de su obra; pero también se reconoce lo que las mujeres comparten y que es el resultado no
de la naturaleza sino de la cultura, esto es, de los sistemas sociales que histéricamente han
producido y producen diferencia sexual, es decir, género (2009: 46).

Los estudios de género también han puesto en evidencia que las estructuras jerdrquicas
de los géneros artisticos, los soportes y las formas, forman parte también de la concepcién del
canon, es decir, es una cuestién que se relaciona con la construccién social de lo masculino
y lo femenino. De ahi que haya temdticas, estudios y materias que se pretenden naturalmente
consustanciales a la feminidad. Recuerda Trasforini que las distinciones a todos los niveles
-académicas, discursivas, disciplinarias— entre arte y artesania, y por extensién entre artes
mayores y menores, se habia iniciado en el Renacimiento, pero se ve reforzado en los siglos
XVl 'y XIX.

Desarrolldndose sobre lineas de clase y sobre contraposiciones de género, esto se
convierte en un mecanismo que ha producido -y sigue produciendo- diferenciacién social,
estratificacién y desigualdad en la posesion y el uso de capital simbélico. Para Parker y
Pollock (1981), la distincién entre artista y artesano es un asunto econémico y social, pero
particularmente en el siglo XIX se reforzard con la atribucién distintiva de las habilidades entre
hombres y mujeres. Desde luego este discurso ya se encuentra en la literatura clésica, pero
es en el siglo decimonénico cuando encontrard incluso una justificacién «cientifica», como
ha estudiado Bram Dijkstra (1986). De esta manera el arte se relacionard con el talento y la
creatividad, que es capaz de crear objetos Gnicos, significativos y trascendentes, mientras que
la artesania lo estard con la habilidad de crear objetos tiles siguiendo unos conocimientos
técnicos que se pueden adquirir con formacién. El reparto de talentos y habilidades no es
ajeno al género, remite a él y reproduce su disparidad. Parker y Pollock (1981) perfilan
aln més este asunto al desvelar que la creacién también estd indisolublemente vinculada al
estatus de quien la ha practicado y al lugar social en el que se ha realizado:

...lo que distingue jerdrquicamente el arte de la artesania no son tanto los diferentes métodos,
précticas y objetos sino también dénde se han hecho estas cosas —con frecuencia en casa-y
para quién se hace —con frecuencia para la familia-. Puesto que el arte (the fine arf) es una
actividad piblica, profesional, lo que hacen las mujeres -y que habitualmente se define como
artesania- podria definirse como arte doméstico (cit. Trasforini, 2009: 50).
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A este respecto es significativo el caso que recogen Parker y Pollock (1981), y que
refiere igualmente Trasforini (2009), sobre la necesidad que manifesté un critico de arte
de pensar que los tejidos realizados por mujeres navajo, que estaba contemplando, eran
cuadros pintados por maestros de la abstraccién desconocidos.

Estas estrategias desvelan significativamente la exclusién en el canon de las précticas
textiles y la cerédmica. Desde la década de los setenta, la historiografia feminista estd
descubriendo, de forma critica, el cardcter jerdrquico construido de la produccién artistica y
sus elementos definidores; recoge Pollock esta reflexién de Patricia Mainardi:

Las mujeres siempre han hecho arte. Pero para las mujeres, las artes mds valoradas por la
sociedad masculina han permanecido cerradas precisamente por esa razén. Ellas entonces
han aplicado su creatividad en las artes de la costura, las cuales existen en una variedad
fantéstica, y son de hecho una forma de arte femenino universal que trasciende raza, clase y
fronteras nacionales. La costura era el Onico arte mediante el que las mujeres controlaban la
educacién de sus hijas y la produccién del arte, y donde eran también la critica y el pdblico
[...] es nuestra herencia cultural (1999, 2007: 144).

El feminismo plantea entonces no solo el profundo valor cultural de los textiles
sino también su potencial como productores de significados religiosos, politicos, morales e
ideolégicos (Pollock, 1999, 2007: 144; Parker, 1984). Si bien Pollock advierte del peligro
de realizar una simple traslacién para insertarse, desde la otredad, en el relato canénico,
Unicamente «interrumpiendo la historia del arte» y, por tanto, convertirse en una mera
reivindicacién esencialista —«meras instancias de diferencia» lo denomina la autora (1999,
2007: 144)-, sin proyeccién ni capacidad politica subversiva, no cabe duda de que la
toma de conciencia, el cuestionamiento y la revelacién contienen en si ese potencial para
accionarlo.

Por ello rastrear las huellas del trabajo textil y su potencial politico, como herramientas
reivindicativas Gtiles en los espacios pUblicos con efectos transformadores, se sitia en el seno
del discurso teérico que cuestiona qué es y qué no es arte, quién lo define y a quiénes cualifica
como tales. El objetivo es desarticular el canon visibilizando y valorando el trabajo de las
mujeres en estas labores del tejido, rastreando sus capacidades creativas como colectivo,
perfilando sus caracteristicas, planteando su escasa valoracién como sujetos y la abundancia
de sus representaciones como objetos recreados.

Lo «publico» estd cualificado como «conocido, notorio, manifiesto y divulgado» y,
por extensién, «oficial, estatal, gubernativo, administrativox»; pero también hace referencia
a «auditorio, concurrencia, asistencia, espectadores, oyentes». Mientras que «publicar»
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conlleva las capacidades de «avisar, transmitir, divulgar o revelar». Su esfera anténima
se define como «privada y secreta», es decir, «intimo, individual, reservado, personal y
particular»; y, ademds, en la negatividad de lo «falto, carente, desprovisto, despojado,
desposeido». En relacién al espacio y al carécter de lo realizado, lo doméstico implica
al dmbito «casero, hogarefio, familiar» y en su dimensién actitudinal o psicosocial, las
atribuciones de «mansedumbre, docilidad y sumisién»; la accién de domesticar supone
«amaestrar, amansar, domar, someter, dominar». En una comprensién binaria, polarizada
y jerarquizada de la realidad y sus componentes vitales y culturales, esta caracterizacién
de lo doméstico y lo piblico se adscribe en oposicién sexualizada, masculina y femening,
presentando sus espacios correspondientes en confrontacién, impenetrables e intransfe-
ribles. De ahi que las acciones encaminadas a romper estas barreras —entendidas como
naturales y esenciales— se presenten como subversivas, independientemente de los efectos
politicos transformadores reales.

Percibimos que ese mapa de presencias y huellas se configura con el rastreo de
las conexiones que redescubren un interés renovado por las acciones y actividades de las
mujeres sufragistas en pos de la consecucién de derechos fundamentales. Este hallazgo
suscita traslaciones sumamente interesantes, hasta las intervenciones performdticas de los
colectivos y activistas contra el feminicidio actuales, es decir, desde principios del siglo XX al
siglo XXI, y desde posiciones y objetivos diferentes entre si, aunque susceptibles de conexién.
Las actividades textiles realizadas en los espacios privados y/o publicos por las mujeres
sufragistas y los colectivos en lucha contra el feminicidio, se presentan como herramientas
de significacién, visibilizacién, autodeterminacién, resistencia, reivindicacién y protesta, e
incluso de eficacia terapéutica. Y suscitan la tesitura de repensar la cualificacién de las esferas
vitales separadas, asi como la reasignacién y reapropiacién de los dmbitos piblicos como
lugares propios, necesariamente feminizados y seguros, donde se permitan contaminaciones
desde lo particular, personal o privado.

Habria que valorar el alcance y cardcter miltiple de esta produccién en la formacién
de una conciencia critica®. No solo ponderar el poder subversivo de lo aparentemente
insignificante e intrascendente, sino poner en cuestién la propia calificacién de la
insignificancia y la intrascendencia. Lanzar pafivelos en lugar de bombas, utilizar agujas en
lugar de bayonetas. El activismo de las mujeres en causas feministas, pacifistas y de diverso
signo reivindicativo que utilizan «armas» textiles tiene un amplio recorrido. El hilo conductor
hilvana las acciones realizadas con crochet en el seno de la Womanhouse, organizada por

4 Resulta significativo que en Nueva critica feminista de arte. Estrategias criticas, Katy Deepwell, su editora, dedique un apartado
expreso a los tejidos y a una revisién de las apuestas expositivas de los ochenta.
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Judy Chicago y Miriam Schapiro, como cofundadoras del programa de arte feminista del
California Institute of the Arts (CalArts). También la creativa relacién entre el activismo pacifista
y las labores textiles en el Greenham Common Women’s Peace Camp (Campamento pacifista
de mujeres de Greenham Common en Berkshire, Inglaterra), creado en 1981 por un grupo
de mujeres galesas para protestar contra las armas nucleares; la experiencia transformé la
valla de separacién de la base militar en un soporte de sus labores de bordado y costura.

Serd necesario dedicar una mirada feminista a ofros tipos de conflictos; en ellos
las mujeres de nuevo hacen de sus cuerpos auténticos campos de batalla en aras de un
activismo consciente en las luchas sufragistas y contra el feminicidio. Muchas de las acciones
emprendidas desde estos dos frentes encuentran puntos de contacto en prdcticas artisticas
de distinto signo. Este dltimo aspecto ha abierto un campo de investigacién estimulante y
complejo. Tanto las luchas sufragistas como las acciones en contra del feminicidio ainan de
forma colectiva a mujeres que emplean medios y formatos artisticos en pos de la consecucién
de derechos fundamentales como personas y ciudadanas, y como denuncia de actos
criminales contra las mujeres, por el hecho de nacer mujeres, y porque en ellas se encarnan
los pilares que sostienen las estructuras de convivencia y la paz social, de ahi su conversién
en objetivos a socavar por la éptica patriarcal y miségina.

2. La revolucién de los delantales, los panuelos y la indumentaria. Del @mbito
doméstico a la conquista del espacio publico

Si partimos del cuestionamiento por parte de los estudios feministas de las categorias
sacrosantas vinculadas y definitorias de «Arte», tales como artista, genio, calidad, obra
Unica, arte o artesania, alta y baja cultura, para deconstruir cdnones, dinamitar la propia
categoria de canon, desfigurando limites y fronteras, se puede apreciar la labor de las
activistas que sin ser artistas, ni pretender serlo, emplearon mecanismos y herramientas
creativas en aras de una reivindicacién personal y politica. «Your body is a battleground, la
consigna incorporada por Barbara Kruger en la obra de este modo conocida (1989), quizés
una de las mds beligerantes y significativas del movimiento feminista, habia sido puesta en
prdctica por las sufragistas britdnicas desde las primeras décadas del siglo XX. Y lo hicieron a
través de transformaciones, acciones, intervenciones en el espacio publico, un utillaje artistico
riquisimo y sus propios cuerpos. Porque, como afirma Toby Clark:

...la propaganda en el arte no siempre es inherente a la imagen misma y puede no derivarse
de las intenciones del artista. Adn més, el arte puede convertir en propaganda a través de
su funcién y emplazamiento, su entorno (espacios piblicos o privados) y su relacién con
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un entramado de objetos y acciones de ofro tipo. Los medios para hacer una afirmacién
ideoldgica son casi ilimitados: arquitecturas, teatro, misica, deportes, indumentaria y cortes
de pelo pueden comunicar una visién politica, al igual que los espectdculos de violencia, como
la quema de libros, el asesinato, el suicidio o el terrorismo (Clark, 2001: 13).

Asi las sufragistas britdnicas habian creado su propio lema conscientes del poder de
una frase, afios antes de que la publicidad codificara un lenguaije y unas férmulas especificas.
«Deeds, not Words» («hechos, no palabras») contenia al mismo tiempo la predisposicién a la
accién y la exigencia de respuesta a la misma (fig. 1).

MERSMITH|
00

GENERO Y ESPACIOS DEL ARTE

Fig. 1. Bandera de Hammersmith. Women’s Social and Political Union (WSPU), h. 1911.
Pintura, bordados y aplicaciones. Fuente: Museum of London.

Las sufragistas, por tanto, crearon su propio programa de propaganda subversivo,
pacifico o violento, que las identificd, visibilizé eficazmente sus reivindicaciones y dio forma
-visual, objetual- a la problemdtica convertida en lucha, y a sus acciones en campo de
batalla. Aunque, en realidad, «estos actos de disidencia deben ser descritos como propaganda
de oposicién o antipropaganda» (Clark, 2001: 11), puesto que las acciones feministas y
sufragistas estaban dirigidas, por un lado, a visibilizar de un modo contundente la problemdtica
para concienciar al mayor piblico posible, y por ofro, y principal, dirigida al Estado y las
instituciones encargadas de legislar a favor o en contra de las peticiones. Hablamos de ofro tipo
de guerra: una guerra que no enfrentaba a los estados por el dominio territorial o ideolégico;
y de campos de batalla mds cercanos: los cuerpos, las casas y las calles.
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En 1903 se habia fundado la WSPU (Unién Politica y Social de Mujeres), capitaneada
por Emmeline Pankhurst, con la participacién de sus hijas Christabel y Sylvia. Las militantes
combinaron tdcticas de muy diversa indole, entre las que estaba la militancia de carécter
mds agresivo, desplegada con especial virulencia desde 1912. Sus técticas de guerrilla —=ya
presentes en la autodenominacién como «ejército en el campo de batalla»— se desarrollaron
de una forma absolutamente original, inventiva, sorprendente y diversa.

Fig. 2. Manifestacién sufragista. Londres, 1910. Fuente: https://www.pinterest.es.

Algunas conscientemente violentas, como la irrupcién e inferrupcién de todo tipo de
espectdculos, la rotura de escaparates de comercios con piedras mensajes —campaiia de rotura
de cristales de marzo de 1912-, incendios y explosiones provocados contra casas de politicos,
estaciones de ferrocarril, iglesias y edificios piblicos o ataques a obras de arte emblemdticas de
los museos; otras pacificas, como los desfiles y las manifestaciones, en ocasiones multitudinarias
(fig. 2), o con final violento por parte de las autoridades y en contra de las manifestantes, como
algunos mitines y concentraciones ante instituciones publicas representativas. La visibilizacién
en el espacio publico, y su consecuente perturbacién, pasé también por imaginativos métodos
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de propaganda y protesta, como la utilizacién de zepelines para el lanzamiento de panfletos,
la pintura y escritura sobre el pavimento y los muros del Parlamento, o la instalacién de
mostradores de informacién en las calles (Gonzdélez, 2009: 71-72).

Estas férmulas de activismo no fueron las dnicas. Las sufragistas promovieron una
infensa labor creativa vinculada a actividades artisticas de diversa indole, desde el disefo
de carteles hasta la creacién de todo tipo de joyas y objetos que servirian de soporte
reivindicativo y medio de difusién de largo alcance. En este campo del activismo fueron
esenciales las labores textiles en su mds amplia factura y diversidad, desde la costura, el
bordado y las aplicaciones, al disefio y produccién de indumentarias y accesorios.

Por esta razén, las labores textiles llevadas a la calle no fueron solo una herramienta.
La utilizacién de estas précticas y su reconversién en los espacios publicos tenian que ver
con un mecanismo consciente de ejercicio subversivo, al colocar en primera linea «cuestiones
femeninas» consideradas de «segunda», por su domesticidad o por su falta de profesionalidad,
es decir, en los puestos secundarios de las artesanias, aquellos que no tenian que ver con
la profesionalizacién sino con las ocupaciones de mantenimiento y cuidado. Pero ademds,
y como apunta Parker (1984: 189-215), la asociacién entre el trabajo textil, concretamente
el bordado, y la feminidad no fue un obstaculo para el movimiento sufragista —como si
lo fue para el constructivismo, por ejemplo— sino una oportunidad para cambiar las ideas
tradicionales y preconcebidas sobre las mujeres y la feminidad, asociacién que potenciaba
la fortaleza de las mujeres en aras de desmontar la pretendida debilidad naturalizada.

Quizds las sufragistas no tuvieron entre sus objetivos, al menos de forma consciente
o programdtica, la incidencia transformadora de sus actividades creativas en la «institucién
arte», para cambiar su lugar y su funcién (Parker, 1984: 197), aunque no cabe duda de
que sus trabajos y sus acciones forman parte del corpus de artefactos culturales y artisticos
desestabilizadores del canon. Desde luego, los caminos que se abren con esta lectura son
mdltiples y trascienden el dmbito de lo textil. Parker (1984) abona el camino para indagar
en ofra idea que estd en la base del trabajo de las mujeres sufragistas. La ausencia de
profesionalidad y la libertad no mediatizada por las exigencias de la obra profesional en el
uso de materiales, técnicas y soportes, como los bordados o el collage, como précticas que se
sitban del lado de lo artesanal y hecho a mano, coloca la definicién del artista profesional en
un lugar cuestionado, pues estas mujeres no lo hacen de forma ingenua sino como verdaderas
conocedoras del bordado —al igual que los artistas lo eran de la pintura-, planteando una
equiparacién en la diferencia. Por ello la dimensién estética del movimiento trascendia el
propio obijetivo politico para suscitar una reflexién que afectaba a la propia institucién
artistica candnica: «conscientemente —ahonda Clark— ignoraron la jerarquia convencional

Dossiers Feministes, 23, 2018, 143-168 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2018.23.9

.

GENERO Y ESPACIOS DEL ARTE

153



”

PRACTICAS TEXTILES PARA SUBVERTIR LOS ESPACIOS PUBLICOS. DEL SUFRAGISMO AL CONTRAFEMINICIDIO

,

BELEN RUIZ GARRIDO

,

154

que situaba al arte por encima de la artesania y defendia «la obra maestra intemporal» por
encima de cualquier objeto efimero anénimo» (Clark, 2001: 31). Es la esencia del trabajo
colaborativo, usando métodos artesanales tradicionales, uno de los asuntos mds interesantes
de analizar. En el dmbito del sufragismo britdnico, la produccién artistica de ilustradoras
y bordadoras se canalizé a través de empresas artisticas creadas para tal fin. Es el caso
del Atelier y la Liga de Artistas Sufragistas (ASL), diferenciadas por la profesionalidad o el
voluntarismo de las mujeres miembros (fig. 3).

Fig. 3. El taller de la Artists Suffrage League (ASL) Fuente: Museum of London.

Un aspecto de gran interés es que algunas de estas labores consideradas «propias
de mujeres» salen del dmbito doméstico para invadir las calles. Desde finales del siglo XIX
las mujeres del «ejército en el campo de batalla sufragista» habian utilizado la palabra
asociada a sus propios cuerpos desde posiciones menos extremas, como soportes méviles
de las reivindicaciones, no solo redactadas estas en pancartas sino portando sus consignas
y llamamientos como partes de su indumentaria. Me interesa particularmente el uso de
una prenda doméstica, como el delantal, tanto como soporte informativo, como elemento
de ruptura entre el espacio de la casa y la calle. Las sufragistas Mabel Capper y Patricia
Woodlock fueron fotografiadas con el anuncio de un encuentro a celebrar el 19 de julio de
1908 en Heaton Park, Manchester (fig. 4). Estas activistas colocaron la propaganda impresa
en hojas informativas en forma de delantal sobre sus faldas. Conscientemente la falda o el
delantal evidenciaban sus condiciones, femenina y doméstica, reasignadas en sus cometidos.

Dossiers Feministes, 23, 2018, 143-168 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2018.23.9



Fig. 4. Mabel Capper y Patricia Woodlock, 1908. Fuente: https://www.pinterest.es.

Un acto aparentemente inocente e incluso divertido como este —las dos mujeres, jévenes
y espontdneas, se muestran sonrientes y decididas frente a la cdmara, validando el poder de
conviccidn y convocatoria que desplegaban las activistas— no debia ser tomado a la ligera por
las instituciones publicas garantes del orden moral y social. La propaganda antisufragista, tan
copiosa y beligerante contra las peticiones politicas femeninas, consideraba a estas mujeres, y
lo que representaban, una verdadera amenaza para el statu quo, defensor de la moralidad y
la normalidad de los roles de género. En esta propaganda no es casual encontrar referencias
a la inversién de papeles en el hogar, peligrosa incluso por conllevar una desestabilizacién
de la virilidad y la feminidad entendidas como naturalezas esenciales. En ella a menudo
aparece el esposo y padre de familia realizando labores domésticas, al margen por tanto de su
cometido social y «natural», ante el abandono de su esposa sufragista, ocupada en menesteres
«antinaturales», con el consiguiente perjuicio para el hogar familiar, convertido en un lugar
infernal por culpa de la dejacién de funciones de estas féminas invertidas. Debia quedar clara
la advertencia, de hecho, la propaganda antisufragista no tenia un cardcter Gnicamente jocoso o
grotesco, sino que a fravés de este lenguaje podia contrarrestar, y ese era su cometido, la ofensiva
subversiva®. El ejercicio de actividades, asignadas tradicional y naturalmente masculinas, por
parte de las sufragistas, no solo suponia una usurpacién de funciones ajenas, sino que podia

5 El amplio contexto y significacién de la imagineria antisufragista en Tickner (1987) y Nead (1998), esta Gltima a propésito del
ataque de la sufragista Mary Richardson a la Venus del espejo de Veldzquez.
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provocar inversiones morales e incluso fisicas en los hogares afectados. Por supuesto, entre las
labores invertidas no puede faltar la actividad textil que aparece en muchas de estas imdgenes,
donde los hombres hacen calceta o zurcen calcetines, mientras sostienen a bebés inconsolables,
mientras la esposa lee un periddico deportivo y fuma (fig. 5).

Fig. 5. When Women Vote. Cartel antisufragista. Fuente: Look and Learn / Elgar Collection.

En contraposicién, la pintura y la fotografia ofrecian imdgenes de correccién
idealizada donde las labores textiles presuponian un mantenimiento del orden I6gico de
las cosas, en distintas asociaciones de ideas: como férmula de unién y aprendizaje de la
maternidad o como indicios de un hogar burgués ejemplar. Incluso la reina Victoria aparece
fotografiada haciendo crochet, porque solo una reina es aceptada como tal, y puede actuar
como ejemplo, si esta circunstancia se presenta compatible con su ser femenino, dotado
esencialmente para la maternidad y sus labores asociadas. Las sufragistas también fueron
fotografiadas realizando labores de costura en la prisién (fig. 6).

El papel de la indumentaria auto-disefiada y auto-confeccionada, en la creacién de
la imagen de la mujer sufragista, supuso entonces un ejercicio programético de identificacién
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y significacién publicos, pero también de 3 DWISWN CELL

reconocimiento entre ellas como colectivo.

Efectivamente, la indumentaria «confirié ALLOTTED To
al movimiento una coherencia visual y SUF
se sirvié de la moda como un medio de F HAG ETTES

afirmacién ideolégica» (Clark, 2001: 31). 3
Es sumamente interesante, dado el poder de ;
estas capacidades y usos transformadores
de las ciudades y sus espacios. Sin dejar
nada al azar, todos los accesorios de
moda femeninos fueron susceptibles de
componer el corpus uniformado sufragista,
como soportes y prendas reconocibles:
los espacios publicos redefinidos o
recalificados en femenino se llenaban de
mujeres claramente identificadas que, en
sus paseos, marchas, manifestaciones,
puestos informativos y mitines, portaban
sombrillas, pamelas, banderolas, bufandas,
cinturones, bolsos y broches con los lemas

reivindicatorios. Fig. 6. Sufragista en prisién. Fotografia de Christina
Para la construccidn propagandisti- Broom. The Women's Exhibition, 1909. Fuente: Museum
propag of London.

ca e identificatoria de la imagen sufragista

fueron determinantes los colores. Los denominados colores sufragistas, el violeta, el blanco y
el verde, se aplicaron a toda la produccién textil —ademds de al disefio de todo tipo de ob-
jetos y material impresos—, creando una verdadera «marca sufragista» en una operacién de
marketing sin precedentes. El atuendo sufragista, consensuado en 1908, postulaba también
el blanco como el color adecuado, en relacién al tipo de telas apropiadas al invierno y al
verano. Ademds de las asociaciones simbdlicasé, las sufragistas buscaban la practicidad y

6 Emmeline Pethick Lawrence, una de las fundadoras de la WSPU, popularizé los tres colores del movimiento feminista. En el pe-
riédico fundado junto a su marido, Votes for women, verdadero érgano de difusién del movimiento, se publicé en 1908 el cardcter
simbélico de estos colores: «El violeta, color de los soberanos, simboliza la sangre real que corre por las venas de cada luchadora
por el derecho al voto, simboliza su conciencia de la libertad y la dignidad. El blanco simboliza la honradez en la vida privada y en
la vida politica. Y el verde simboliza la esperanza en un nuevo comienzo».

Recuperado de https://trinitycollegelibrarycambridge.wordpress.com/tag/emmeline-pethick-lawrence/. Con esta adopcién, ade-
mds, el sufragismo seguia la préctica comdn iniciada en la Revolucién Francesa que asociaba las banderas tricolores a los movi-
mientos liberadores.

Dossiers Feministes, 23, 2018, 143-168 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2018.23.9

.

GENERO Y ESPACIOS DEL ARTE

157



”

,

BELEN RUIZ GARRIDO

,

PRACTICAS TEXTILES PARA SUBVERTIR LOS ESPACIOS PUBLICOS. DEL SUFRAGISMO AL CONTRAFEMINICIDIO

158

economia que otorgaban los colores bdsicos, la sencillez y austeridad en el vestir y una aten-
cién a la feminidad que se estaba poniendo en duda. Pero, ademds, en las concentraciones y
manifestaciones, se lograba un sorprendente efecto colectivo, un auténtico «ejército, tifiendo
de blanco las calles, plazas y parques de las ciudades, salpicadas de los colores violetas y
verdes aplicados a todo tipo de material propagandistico confeccionado con tejidos borda-
dos y aplicaciones (fig. 7).

Fig. 7. Jévenes sufragistas promocionando The Women's Exhibition, 1909. Fotografia de Christina Broom.
Fuente: Museum of London.

Las asociaciones bélicas manejadas por el activismo sufragista llevadas al dmbito de la
indumentaria se desplegaron asimismo en ofro tipo de uniformes mds especificos, y en general,
vinculados a personalidades dentro del propio movimiento. Es el caso de la identificacién
militar de Flora Drummond, apodada «la generala», mediante su uniforme, al parecer, donado
por una fébrica de insignias para la manifestacion Women’s Sunday del 21 de junio de 1908.
Este uniforme recuerda, segin Clark, al de las mujeres del Ejército de Salvacién, si bien la fusta
se asemeja més a la de un oficial de caballeria (2001: 28).

Ofro tipo de atuendo identificativo, si bien mds luctuoso, fue el uniforme carcelario.
Las activistas supieron sacar también rendimiento a este disefio en un alarde de equiparacién
estética. El corpus fotogréfico de las sufragistas encarceladas, sobre todo en la temible prisién de
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mujeres de Holloway, en Islington (Londres), muestra unas austeras prendas oscuras y delantales
y cofias blancas, con unas puntas de flecha sobreimpresas que la prisién obligd a llevar como
simbolo carcelario. El uniforme impuesto por las instituciones penitenciarias para escarnio de
estas mujeres, también fue hébilmente utilizado fuera de la prisién, reconvirtiendo el escarnio en
empoderamiento. Entre los mds utilizados estaban estas puntas de flecha que adoptan la forma
de broches o, a mayor tamafio, se blandian en las manifestaciones; también crearon accesorios
y estandartes a partir de elementos carcelarios unidos: el enrejado de los ventanucos de la céreel
al que se aplicaban cadenas y las puntas de flecha con el emblema tricolor. En los encuentros
pUblicos, muchas mujeres excarceladas seguian vistiendo el uniforme de prisién en recuerdo y
homenaie de las compafieras que continuaban presas o para visibilizar las vejaciones sufridas.

La intensa actividad manual textil con que las sufragistas se lanzan a la conquista de
los espacios publicos tiene en las banderas y los pafivelos bordados algunos de sus productos
mds significativos y elaborados (Parker, 1984: 197-198). La mayor parte de ellas salieron
del Atelier ya nombrado, por lo que, a diferencia de las realizadas para los sindicatos por
empresas profesionales contratadas para tal fin, el trabajo sufragista tuvo un carécter de mayor
implicacién femenina, mediante la estimacién de la capacitacién personal de las mujeres,
puesta al servicio de la causa. En este sentido, la actividad textil, bien realizada por bordadoras
profesionales, bien como labor doméstica asociada a las mujeres de toda edad y clase social
en la intimidad del hogar y para el hogar, se redimensionaba adquiriendo una trascendencia
politica. De hecho, la utilizacién del bordado era plenamente intencionado dentro del programa
activista. Los productos creados unian en muchas ocasiones el trabajo textil, con la pintura y
las aplicaciones, lo que ponia en evidencia un interés consciente por valorar las capacidades
femeninas, subestimadas a un rango inferior, artesanal y no artistico, para combinar técnicas y
formatos artisticos distintos, creando sensaciones pldsticas, valorando la calidad y posibilidades
de los materiales y demostrando un conocimiento especializado de las dificultosas técnicas del
bordado profesional (Parker, 1984: 198-199).

Los lemas bordados en las banderas atendian a diferentes objetivos: identificar a
los grupos locales, representar colectivos profesionales, enarbolar campafias reivindicativas,
declarar principios y estimular con frases y palabras sencillas y directas de gran impacto y &gil
recuerdo y repeticién —«Deeds, no words», «No Vote no Tax», «Dare to be free», «Ask with
Courage», «Consistency», «Rectitude» «Success»—; o conmemorar y homenajear a grandes
mujeres del pasado y del presente, como la reina celta Boadicea, la Reina Victoria, las hermanas
Bronté, Elizabeth Barrett Browning o Marie Curie, entre ofras, es decir, mujeres ejemplares en
distintos planos, del poder, la creacién artistica y literaria o la ciencia, cuya excelencia estaba
apoyada en el esfuerzo, la constancia, la voluntad y la fuerza.
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También formaba parte de los objetivos de todo el trabajo creativo el homenaje
a mujeres sufragistas tenidas como referentes. Una de las banderas conmemorativas de
la WSPU recoge los nombres bordados de las sufragistas fundadoras del movimiento y
activistas mds combativas que habian sido torturadas en la cércel, principalmente con la
terrible alimentacién forzada (fig. 8). La bandera organiza la composicién en una sencilla
y ordenada cuadricula, enmarcada por una orla de tela, en la que cada seguidora deja
constancia de su admiracién, bordando su propio nombre con caligrafias de diversa calidad,
reforzando el cardcter participativo y colaborativo de la accién. Esta pieza es una muestra
fehaciente de la trascendencia de este tipo de trabajo en el seno de los discursos canénicos
del arte, al no hacer distinciones entre arte y artesania, al combinar alta cultura y referencias
a los estilos artisticos consagrados —los nombres de las cuatro homenajeadas aparecen en un
cuidado bordado art nouveau- con la naturaleza manual, directa y sencilla de las caligrafias.
De alguna maneraq, esta férmula se anticipa al método utilizado por el movimiento «bordando
contra los feminicidios», como veremos mds adelante.

TRWOMEN5:SOCIAEAND B
EAPOLTTCAL: VHIOH'%‘EE&

Fig. 8. Bandera conmemorativa WSPU, 1910. Fig. 9. Janie Terreno, pafiuelo sufragista, 1911.
Fuente: Museum of London. Fuente: Museum of London.
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La actividad textil en prisién abarcaba también una dimensién econémica expresa,
de modo que el Estado se aprovechaba de las habilidades manuales textiles de las mujeres
que debian, entre otras cosas, coser bolsas de correos (fig. 6).

Pero también para estas activistas, privadas de libertad, en huelga de hambre y tortura-
das, estas labores podian llegar a ofrecer propiedades terapéuticas. La sufragista Janie Terreno
firma un pafuelo bordado para recordar la huelga de hambre de 1911 (Parker, 1984: 200-201)
(fig. 9); la confeccién se organiza con la cinta fricolor cosida a modo de orla, solo interrumpida
por la fotografia de Emmeline Pankhurst y su hija Christabel, pegada en el borde inferior, a
quienes se rinde tributo; en el centro, la firma de la autora, orlada de violetas primorosas, deja
constancia de esa autoria y de la iniciativa laudatoria, que refrendan los nombres de las compa-
Aeras; completan la composicién los atributos sufragistas més identificativos: el lema «deeds, not
words», el enrejado carcelario y las puntas de flecha. Este pafiuvelo sufragista, trabajado a modo
de collage en su combinacién de técnicas, costura, aplicaciones, bordado, texturas, materiales y
colores, texto e imagen, desafia de nuevo el paradigma artistico.

En los productos creados por estas mujeres mediante las diferentes técnicas textiles
se aprecia tfambién la intencién de moldear las figuras de las lideres, lo que lleva a plan-
tearnos el concepto de la heroicidad en el seno del sufragismo (Parker, 1984). No obstante,
trasciende el movimiento para instalarse en el seno de los estudios feministas, a través de
temas tales como la ausencia de referentes, la necesidad de crear genealogias, o el cuestio-
namiento de la personalidad del genio. Creo que indagar en estos comportamientos puede
ayudar a posicionar otros planteamientos criticos que vinculen estas précticas de mujeres no
profesionales del arte con algunas obras de artistas mujeres profesionales y que usan medios
similares. Estoy pensando en el trabajo de Judy Chicago y la conocida, estudiada y criticada
The Dinner Party (1974-1979) y sus aparentes contradicciones entre anonimato y autoria, tra-
bajo femenino auténomo e individual y colectivo, manualidad artesanal y espectdculo visual
o culto a la heroicidad femenina y el silencio o la invisibilidad.

3. Bordar contra el feminicidio
En el seno del proyecto «Bordando por la paz»”, que surgié en Ciudad de México,

se inicia el movimiento «Bordando feminicidios», que comienza a bordar el 23 de diciembre
de 2012 y continda activo. El primer colectivo, bajo el lema «un paiivelo, una victima», se

7 Vinculado al colectivo Fuentes Rojas de Ciudad de México. Todos los colectivos nombrados disponen de perfil en las redes sociales.
Son numerosos los articulos periodisticos en los que se resume la trayectoria y objetivos del proyecto «Bordando por la paz». Desta-
can, entre otros, Montero (2012) y Rizzo (2015).
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propone visibilizar y homenajear a los cuantiosos asesinados y desaparecidos durante los
gobiernos de Felipe Calderén y de Pefia Nieto, en el marco de la guerra contra el narcotréfico.
No obstante, las victimas de feminicidio, por su propia idiosincrasia, necesitaban de un
activismo especifico, que, al mismo tiempo, respondiera a la imprescindible localizacién
y focalizacién de los casos y las acciones. Para ello, el cédigo visual, que para el grupo
genérico distinguia el rojo para los muertos y el verde para los desaparecidos, retoma el
cromatismo feminista distintivo en violeta y tonos morados.

«Bordando feminicidios»® carece de un decdlogo programdtico, puesto que
efectivamente no tiene cardcter asociacionista expreso. Sin embargo, sus inquietudes y
motivaciones son poderosas y afectan no solo a las mujeres masacradas destinatarias de
los bordados, sino también a las mujeres que bordan. El bordado, en opinién de algunas
de las activistas iniciadoras de la experiencia?, permite ante todo la reflexién pausada,
puesto que, independientemente de la calidad o la habilidad, aspectos estos insignificantes,
la labor ralentiza el tiempo, puntada tras puntada. Este depositar el pensamiento supone
devolver la memoria y la identidad a tantas mujeres masacradas, ignoradas y olvidadas
o inexplicablemente desconocidas, que son Unicamente expedientes para las instituciones,
e incluso para los medios de comunicacién. En los pafiuelos, cada caso feminicida cobra
actualidad y vida'®. A través de la elaboracién de la prenda, se les devuelve la palabra a
las mujeres asesinadas, puesto que siempre el texto se redacta en primera persona; diversos
pormenores sobre quiénes eran activa y recuerda sus identidades y sus vidas, mientras el
relato de las torturas y asesinatos, y las fechas, denuncian lo sufrido y ancla a una realidad
cotidiana; en ocasiones, las palabras se acompafan de elementos figurativos vinculados a
sus gustos —detalles de un tatuaje, flores, estrellas, etc.—; pero también los pafivelos bordados
denuncian a los feminicidas, cuyos nombres aparecen escritos con lépiz o tachados una
vez bordados, en un acto simbdlico y fisico a la vez —se emplea otro material o un hilo
superpuesto— y de doble recorrido: la evidencia, en contra de la impunidad, y la anulacién
del asesino. Por su parte, la firma de la bordadora establece un vinculo entre las dos mujeres

8 Igualmente son numerosas las vias divulgativas sobre la trayectoria del colectivo, los objetivos y el cardcter de las acciones. Las
actividades de bordado, en expansién por numerosos paises, generan una gran cantidad de notas informativas y articulos de opi-
nién. Ademds de la pdgina de Facebook (https://www.facebook.com/bordamos.feminicidios/), con la cual se puede estar al dia
y contactar para sumarse a las experiencias bordadoras, son muy Utiles, principalmente, el articulo de Fabré y Leén (2017), y las
entrevistas escritas o audiovisuales a miembros del colectivo; Villafranca | 'y Il (2013) ofrece un recorrido mds resumido.

9 Marcela Valenzuela y Yuriria Rodriguez ofrecen una inestimable informacién en la extensa entrevista «Bordamos feminicidios»,
realizada en el programa Luchadoras. Rompeviento TV. 20/2/13 (https://www.youtube.com/watch2v=xERreUe-kPg).

10 Se ha elaborado una base de datos que se nutre fundamentalmente del Observatorio Ciudadano Nacional del Feminicidio, red
de 49 asociaciones de colectivos y asociaciones de mujeres que documentan los casos y a la cual se puede acceder desde la pagina
de Facebook.
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que se han prestado la voz y la palabra, que se reconocen en las vivencias y en la experiencia
de ser mujeres (fig. 10).

Fig. 10. Pafivelo bordado. Fotografia: Paula Chouza. Fuente: hitp://blogs.elpais.com/periscopio-
chilango/2013/04/bordarfeminicidios-para-buscar-la-paz-1.html.

Una accién para la memoria y la justicia —aunque una justicia que no deberia suplir
nunca las obligaciones de las autoridades— pero que parte de la realidad del desamparo, de
la impotencia de la impunidad, y de la criminalizacién y culpabilizacién de las mujeres. No
son crimenes pasionales, ni producto del crimen organizado, porque, como observa Yuriria
Rodriguez'!, los feminicidios son consecuencia de la misoginia y la discriminacién.

El tiempo de las experiencias truncadas, con sus historias vividas, quiénes eran estas
mujeres y cémo fueron torturadas y asesinadas, traslada el sentido de los pafiuelos, desde que
sirvieron como sudarios, o para enjugar las légrimas ante la pérdida y la desesperacién, hasta
convertirse en soportes de vida, estimulos de la evocacién y vehiculos de denuncia pacifica.
«Empezamos pensando que fuera una denuncia —declara Minerva Valenzuela—, pero finalmente
dejé de ser solo eso para convertirse en el acto maravilloso de mujeres vivas, juntas, bordando,

11 Miembro del Observatorio Ciudadano Nacional del Feminicidio y bordadora del colectivo. Esta observacién estd tomada de la
entrevista en el programa de televisién mencionado.
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conociéndonos, mirdndonos a los ojos, aprendiendo sobre violencia, feminicidio, machismo y
evidentemente, haciendo del feminismo algo mucho mds cercano a nosotras»'2.

La construccién de la memoria colectiva y la implicacién de las mujeres tiene que ver
también con la forma de abordar la accién y de compartirla. La sororidad se perfila ante la
fortaleza de las mujeres que se unen para bordar, que aprenden juntas y toman conciencia
del valor de saberse responsables de la visibilizacién de los feminicidios y de desvelar el
carécter de los mismos. Y esto permite y potencia el empoderamiento: «reconocernos y hacer
una cadena expansiva», comentan las activistas. La labor de bordado adquiere entonces
diversas dimensiones. Por un lado, se puede realizar en solitario y en cualquier lugar o situa-
cién, mientras se viaja en el transporte piblico, haciendo cola, o en el hogar. Esto provoca
una llamada de atencién en otras personas que se interesan por lo que hacen las bordadoras,
suscitando la posibilidad del conocimiento y la empatia con lo que ocurre, asi como una
toma de conciencia. También puede desarrollarse en un espacio privado pero compartido, en
reuniones en las casas o mientras se conversa. De esta manera, las mujeres asesinadas y sus
historias comparten los espacios y las experiencias cotidianas de las bordadoras. Sin olvidar
que perlodlcamente |os accmnes se llevan a cabo en los espacios piblicos a través de convo-
E catorias programadas (fig.
11). Por tanto, se permite
un trasvase de significacién
entre lo privado y lo pobli-
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sociedad. «El tejido social
que se ha roto, aqui trata-
mos de volverlo a tejer, asi
como la aguja entra en el
pafuelo, las historias en-
tran y restauran un poquito
de lo roto», comenta Mi-
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Fig. 11. Bordadera colectiva de «Bordamos Feminicidios» en el Zécalo, 15
de diciembre 2012. Fuente: https://www.flickr.com/photos/produccionesy- 13
milagros/sets/72157632270294704/ nerva Valenzuela'.

12 Minerva Valenzuela es actriz, cabaretera y activista por los derechos sexuales, y bordadora del colectivo. Esta referencia proviene
de la entrevista publicada en Nacién (2013).

13 Entrevistada por Irma Gallo (2017).
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Pero bordar con este sentido terapéutico y reivindicativo hace referencia también
a ofra realidad que tiene que ver con la explotacién del trabajo femenino en las distintas
fases del trabajo textil. Bordar es el trabajo extenuante y mal pagado que emplea a miles
de mujeres y nifias sin derechos laborales (en ocasiones a familias enteras) en algunos
paises latinoamericanos. Es el caso de las mujeres bordadoras a domicilio de El Salvador
que trabajan desde sus casas para empresas maquiladoras' o de las numerosas mujeres
empleadas por la industria de la maquila en numerosas ciudades mexicanas, tristemente
conocidas por el indice de feminicidios. De alguna manera, la accién contra-feminicida
escoge una profesién eminentemente femenina, esencial empresarialmente y sin embargo
infravalorada, en la que no se respetan los mds elementales derechos.

Por todo ello, los bordados contra-feminicidas funcionan como auténticas «inter-
venciones estético-politicas», junto a ofras acciones como las cruces rosas, las performan-
ces politicas y los escraches:

El performance como quiebre de la cotidianidad, y para muchas mujeres el performance
como un quiebre subjetivo: en donde ellas —las vivas («vivas nos queremos») y las aparecidas
(«aqui estamos»)— narran en primera persona testimonios de aquellas a quienes les han
arrebatado el derecho a la vida, el derecho al cuerpo» (Fabré y Leén, 2017).

De este modo, se redimensiona el poder estético-politico y simbdlico de la accién
y de sus resultados: se trabaja en una labor colaborativa, sea en solitario o en grupo,
se conversa, se comparte, se visibiliza una tarea de paz en lugares cotidianamente muy
violentos y peligrosos para las mujeres, cuyos cuerpos vivos han sido masacrados y
expulsados para luego ser devueltos como despojos, violentados, torturados y asesinados.
Es decir, la accién subvierte el sentido de la violencia en claves pacificas y lo hace
mediante una actividad asociada a los espacios domésticos y a las propias mujeres.

Se efectia de esta forma una profunda transformacién de los espacios piblicos
secuestrados, a pesar de la aparente sencillez e intrascendencia de las intervenciones
(fig. 12). Calles y plazas se tornan territorios en lucha en los que, paradéjicamente, se
llevan a cabo actividades cotidianas, que parte de las mujeres y retorna a ellas. Tejer en
la calle desenmascara entonces las fronteras y dicotomias construidas por el paradigma
patriarcal, y lo hace al subvertirlas o al ignorarlas: no solo las esferas de lo pdblico y

14 Algunas de estas mujeres se estédn movilizando y agrupando. «Mujeres Transformando» es una organizacién feminista creada
para defender esos derechos, organizar a las obreras y crear una cultura de respeto de los derechos humanos (Arévalo, 2015).
Una de las acciones que forman parte de la campafa «Haciendo visible lo invisible: la realidad de las bordadoras a domicilio»,
impulsada por esta organizacién es la obra de teatro Made in El Salvador. De bordar en bordar se me fue la vida..., creada por la
compaiia Teatro del Azoro.
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lo privado, sino también las distancias entre arte y artesania, entre profesionalidad y
domesticidad'.

Fig. 12. Pafiuelos y cruces. Colecfivo «Bordamos feminicidios». Fotografia: Mayela Sénchez.
Fuente: https://globalpressjournal.com/americas/mexico/embroidery-collectivegivesvoice-tomexicosvictimsofgender-based-illings/

Para Fabré y Leén (2017) los espacios en lucha son una extensién —podriamos
decir que un trasunto— de los propios cuerpos de las mujeres. «Recuperando a las feministas
comunitarias se asume, entonces, a los cuerpos como el primer lugar de enunciacién: nuestro
cuerpo de mujeres como nuestro primer territorio a recuperar y defender». Y contintan:

Porque en un pais en donde los cuerpos de las mujeres son asumidos como desechables, la idea
del cuerpo-erritorio puede ayudar a dimensionar los significados en torno a diversas acciones
colectivas, especialmente aquellas en las que hay una apropiacién de espacios de poder. 3A qué
nos referimos con esto? A la ocupacién de los lugares en donde la violencia contra las mujeres
se produce de manera tal que parece un ferritorio perdido (Fabré y Leén, 2017).

De ahi que no exista ofro camino que el de la autorreferencialidad, que es el que
conduce a la autodeterminacién'®. El silencio y el olvido se transmutan en los textos e imdgenes

15 No obstante, estas acciones, desprovistas de profesionalizacién en la esfera artistica propiamente dicha, convoca también a
artistas que han incorporado estas experiencias a sus obras. Es el caso, entre ofras, de la mexicana Rosa Borrds (Querido Diario,
2015) o de la noruega Lise Bjorn (Desconocida, Museo de la Mujer de Ciudad Judrez); también, la sensibilizacién del colectivo de
artistas miembros de Fiber Art Fever, que trabajan el fextil contempordneo. Al mismo tiempo, se han generado exposiciones en las
que las bordadoras de feminicidios han participado, como «La trama activa. Tejidos e implicacién social», celebrada en 2015 en el
Museo Casa Caravati (San Fernando del Valle de Catamarca, Argentina), una muestra de arte contempordneo con artistas locales
y extranjeros.

16 He trabajado la autodeterminacién en el dmbito de la imagineria de mujeres escritoras (Ruiz Garrido, 2017: 105-131).
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en voz y memoria, presentes en la accién bordadora de las mujeres. La violencia contra los
cuerpos (Ballester, 2012) se restituye con la palabra que narra y denuncia.
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