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Resumen: Las obras de Leonora Carrington se van a ver impregnadas
de personajes miticos provenientes en la mayoria de las ocasiones de
leyendas celtas; multitud de objetos alquimicos van a poblar sus
cuadros; los 6leos se permearan a influencias religiosas. La Cabala, la
magia, la alquimia y los mitos celtas son los ejes sobre los que
vertebraremos el anélisis de parte de la obra pictoérica de la pintora
inglesa.
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Leonora Carrington. A Gaze Made of Soul.

Abstract: Leonora Carrington’s works are imbued with mythological
characters mostly coming from Celtic legends; lots of alchemical objects
inhabit her paintings; religious influences permeate her oil paintings.
The Kabbalah, magic, alchemy and Celtic myths are the axes on which
we structure the analysis of part of the painting work of this English
author.
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1. La década de los cuarenta: vida y simbologia

En 1941, Leonora Carrington pinta su cuadro “Memorias de Abajo” [Fig. 1], que
debe ser visto, al igual que su novela del mismo titulo, como el reflejo de su
incursion por el mundo de la locura. No se sabe a ciencia cierta si el cuadro fue
realizado con posterioridad a su salida del psiquiatrico santanderino o si bien lo
pintd mientras todavia estaba en él. En esta pintura, Leonora va a retratarse
vestida de largo y tocada con un chal vaporoso a semejanza del personaje real
que, durante un tiempo, habia imaginado ser —Isabel I, a su lado, un caballo de
exhibicion. Tanto Leonora como el equipo parecen dirigirse a un grupo de series
hibridos que se encuentran sentados en un jardin. Son cuatro personajes que
representan diferentes animales y seres mitologicos. Nos encontramos con un
ave, simbolo del pensamiento y de la imaginacion, dibujado del color blanco de
la inocencia; con un gato, asociado a la luna pero que, en este caso, sus colores
terrosos nos recuerdan la tierra; una cabra, animal asociado al angel caido, que
nos muestra el poder, el misterio y el peligro a través de colores como el negro y
el rojo; y, por fin, con un ser mitolégico, la sirena —simbolo de las tentaciones—
en color verde. El personaje que da entidad a la cabra, tiene en su mano derecha
otra méascara que tiene dibujados diferentes diamantes, agrupados de tres en
tres formando tridngulos. El tridngulo como el simbolo de la Trinidad se refleja
en la luz y en el resplandor de los diamantes.

Los personajes principales se encuentran enmarcados en un escenario con
diferentes habitaculos: un castillo al fondo o una carpa al lado izquierdo —que
parecen representar los diferentes espacios que habia en el psiquiatrico. Una
puerta, entrada y salida del lugar, cuenta en su dintel con una figura
representativa de Pegaso. Este animal mitolégico es un caballo alado de color
blanco que naci6 de la sangre derramada por Medusa Gorgona cuando Perseo la
decapit6. Medusa, que habia transformado sus cabellos en serpientes y cuya sola
vision hacia que quien la mirara se convirtiese en piedra, es en realidad la madre
del hermoso Pegaso. Gracias a este animal Belerofonte consiguié matar a la
Quimera, animal fabuloso, y también derrot6 a las amazonas.

Podemos concluir que, en este cuadro, cada uno de los espacios y de los seres
dibujados parece ser el reflejo de cada uno de los estadios por los que Leonora
paso durante el tiempo que estuvo ingresada en el psiquiatrico santanderino.
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Parejo a la novela, permite a la autora exorcizar un pasado, su recorrido por los
bordes. Ademas, no podemos pasar por alto, la fascinacién que los artistas
surrealistas sintieron por el poder de la locura, de los suenos y de la videncia. La
transmutacion en otros seres, inventados o reales, es la base que permitira la
lectura de la obra de Carrington.

En general, sus cuadros de la década de los cuarenta se van a caracterizar por
ser una plasmacion de su propio proceso vital. Ademas de ese paso por la locura,
nos hablara de su boda con Chiki Weisz o del nacimiento de sus hijos. “Chiqui,
tu pais” [Fig. 2], realizado en 1947, es el homenaje que Leonora brindara a su
marido Emérico Chiqui Weisz.

Chiqui Weisz, hiingaro, judio y antifascista declarado, tuvo que abandonar su
pais siendo atin joven ante las detenciones y el ambiente claustrofébico que se
respiraba en su Budapest natal. La derrota del Imperio Austro-Htngaro durante
la Primera Guerra Mundial, trajo consigo la declaracion de independencia de
Hungria en 1918. En 1920, el pais magiar firmé el Tratado de Trianon con los
vencedores, perdiendo asi gran parte de su territorio. Con el fin de revisar este
tratado, en los afios treinta, se establecen alianzas con la Alemania nazi y con los
paises del eje —Italia y Japon. De esta forma, el futuro inmediato de los magiares
se vincula con las fuerzas nazis. La politica judia nazi alent6 a los grupos
antifascistas hungaros. Un joven de origen judio y con ideas contrarias a las
politicas nazis, no podia permanecer en el pais, por lo que Chiqui, junto a su
amigo Endre Friedmann (Robert Capa), decide en el verano de 1933 embarcarse
en un barco de vapor por el Danubio. El rio, navegable hasta Alemania,
posibilit6 la huida de ambos. Durante la guerra civil espanola, los dos fotégrafos
retrataron el conflicto y con una guerra mundial a las puertas tuvieron que
marcharse del continente. Chiqui Weisz recal6 en México.

En el 6leo Chiqui, tu pais, Leonora narra las vicisitudes vividas por su marido en
su huida de Hungria, pasando por Francia y Espafia, hasta llegar a México. El
cuadro es, en cierta manera, una celebracién del matrimonio y del nacimiento
de su primer hijo. En él, Leonora se retrata, junto a Chiqui, subida en una
carroza arrastrada por un animal fantéstico. La pintura, repleta de simbolos,
recuerda la imagineria de El Bosco. Diferentes escenarios y personajes se
simultanean. Pero, sobre todo, tres escenas clave, llaman la atencion del
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espectador. Por una parte, la ya mencionada de la carroza; por otra parte, a
modo de rueda del zodiaco, Leonora nos muestra escorpiones, gatos, cabras,
caras con un unico ojo y, sobre todo, cuerpos y caras femeninas. Y, por ultimo,
un ser extraordinario que no tiene pies pero, en cambio, posee cuatro manos —
dos de ellas sujetan una enorme vasija— y parece volar gracias a una cometa
prendida en el cabello. Detras de ella, Leonora, a modo de cadaver exquisito,
superpone diferentes seres: en la parte inferior una cabeza asomada, da paso a
otra; a los lados, diferentes seres en posiciones distintas; y, en la cima un caballo
y un pajaro. Los diferentes estadios de los seres vivos se muestran
caracterizados en cada una de las caras y de los animales. Pintura alegorica,
subyuga por la indefinicion entre seres reales y seres fantasticos. En este cuadro
nos sitlia en un escenario mas personal e intimo, narrandonos, a través de
simbolos, el hilo que nos une a los seres humanos. Los acontecimientos
europeos de la primera mitad del siglo XX; el que Chiqui fuera judio; el colapso
nervioso de la artista inglesa; parecen unirse con un objetivo unico, que ambos
acabaran en México. En este cuadro, ademas, Leonora se dibuja a si misma
embarazada.

La mujer que unos pocos anos antes se habia visto sumida en la oscuridad de la
locura, lograba exorcizar su pasado con el alumbramiento simbélico en los afios
cuarenta de Memorias de abajo y, por supuesto, con el nacimiento de sus dos
hijos que llevaron a la artista a llenar muchos de sus cuadros de esta época de
motivos maternales:

-¢Cree que el hecho de convertirse en madre influy6 sobre su arte?

-Eso no lo sé pero si sé que fue una gran conmocion. No tenia ni idea de lo que
era el instinto maternal. No tenia ni idea de que iba a poseerme un instinto
maternal tremendamente fuerte, no habia tenido ningtn indicio de ello antes de
que nacieran mis hijos, pero fue algo que emergio de las profundidades...[2].

La obra “Amor che move il sole e I'altre stelle” [Fig. 3], de 1946, es un bello canto
al nacimiento de su primer hijo. En este cuadro, Leonora dibuja a cuatro
mujeres y dos ninas que en procesiéon acompaian a un carro que en su interior
porta al sol y a las estrellas. Asimismo, el carro viene flanqueado por dos
extranas figuras de las cuales sobresale una imagen parecida a unas alas y unas
extremidades inferiores similares a las pezufias de los animales. En el extremo
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derecho del cuadro nos aguarda la figura de un caballo —animal predilecto de
Leonora— del que salen dos extrafios cuernos, en absoluto amenazantes, sino
suaves y redondeados.

Segan Chadwick en esta obra: “La procesion triunfal esta basada en la carta de
la Carroza del Tarot y el Merkabah, o Trono Carroza de Dios de la vision de
Ezequiel...”[3].

¢A qué se refiere Chadwick cuando nos habla del paralelismo existente entre la
carroza de Carrington y la Carroza de Dios de la vision de Ezequiel? Si acudimos
a las fuentes, en el libro de Ezequiel se nos dice:

Miraba yo y veia un viento huracanado de la parte del norte, una gran nube con
resplandores en torno, un fuego que despedia relampagos y en su centro como el
fulgor del electro, en el centro del fuego. Aparecia en el medio la figura de cuatro
seres, cuyo aspecto era el siguiente: presentaban forma humana, pero cada uno
tenia cuatro caras y cuatro alas. Sus piernas eran rectas y sus pies semejantes a las
plantas de un buey, relucientes como bronce brufiido[4].

Los seres de la Carroza de Dios batian sus alas, sus extremidades eran como las
plantas de los animales. Estos seres flanqueaban el trono de Yahveh, quien se le
aparece a Ezequiel para que actie en su nombre en la tierra, a fin de que el
pueblo de Israel sepa que existe entre ellos un profeta enviado por Dios para
hablarles. Ya hemos comentado anteriormente que los seres retratados por
Leonora en su cuadro poseen alas y pezuias, éstos a su vez, flanquean no el
trono de Yahveh pero si el carro que transporta en su interior el universo de las
estrellas. Asimismo, en la parte posterior del carro se puede observar la
presencia de una figura con dos cabezas, una lunar y otra solar, terriblemente
relucientes. El espiritu de la creatividad femenina, del alumbramiento y
fertilidad quedan plasmados por la mano de la artista inglesa.

En la década de los cuarenta, en el mundo pictoérico de la artista inglesa
coexisten obras con materia bien diferenciada y nosotros queremos cerrar este
epigrafe con una obra de temética tardo-medieval muy similar a la realizada por
El Bosco, aunque con diferencias sustanciales, sobre todo en la interpretacion de
lo femenino: es “La tentacién de San Antonio” [Fig. 4], titulo utilizado por el
pintor flamenco y por otros pintores de aquel tiempo. La obra de Leonora se
realizo en 1947, y representa de forma mas o menos literal la vida de San
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Antonio a través de los simbolos que le acompafiarian: el agua, el desierto, el
cerdo. Pero la presencia femenina en esta version es palpable puesto que a
excepcidn de la figura de San Antonio, el resto de figuras de la obra son de
mujeres, potenciandose asi el poder femenino. Las figuras que representan a las
mujeres, en las obras de Leonora, se asemejan a las diosas, cuyo poder, magico,
comunicativo, repercutira en todo lo que las rodea.

San Antonio, monje cristiano, llevo una vida ermitaia. Su biografia tiene
algunos elementos historicos y otros cercanos a la leyenda. Se le representa ya
anciano, con habito y con un cerdo tumbado a sus pies —como senal de
adiestramiento, al considerarse a este animal como impuro. Cuenta la leyenda
que ya longevo, una jabalina se le acerco llorando suplicaAndole que curara a sus
jabatos de la ceguera. El monje, apiadandose de ella, los cur6 y, desde ese
mismo instante, la madre se quedo a su lado, defendiéndole de cualquier
peligro. Teologicamente, la colocacion de un animal a los pies de un cristiano
significa que esa persona habia entrado en el cielo pues dominaba la creacion.
San Antonio, al principio de su vida eremitica, tuvo que luchar contra el
demonio y sus multiples estratagemas, pero jamas se dejo tentar por él.

Leonora sitia al monje en el centro del cuadro. El tamafio de la figura, frente a
la del resto de personajes, denota el caracter bienaventurado del personaje. Sus
ropajes raidos son el resultado de una vida austera. Tres rostros, yendo de
menor a mayor, muestran las diferentes fases que el ermitano ha tenido que
recorrer. Desde el rostro mas pequeio, con los ojos cerrados, en estado
meditabundo hasta el rostro mayor, con sus ojos abiertos de par en par,
mostrando la capacidad de San Antonio para ver el mundo con una mirada
especial, la del santo. Acompafniando a San Antonio, el cerdo amaestrado. Detras
de él, un ser andrégino con ropajes de color rojo —sangre y peligro— vigila un
enorme caldero hirviente —de esta forma parece estar tentando a San Antonio
con manjares deliciosos—; en su cabeza, un buitre, simbolo de la madre
naturaleza, mientras revolotean a su alrededor una pareja de cuervos negros,
simbolo de la soledad en el cristianismo y de un estado iniciatico en la alquimia.
En el lado izquierdo de San Antonio, cinco mujeres, de diferentes razas, sujetan
el manto de otra mujer que parece portadora de un nuevo mensaje. Las mujeres
de Carrington concentran un gran poder, del que hacen uso.
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2. La década de los cincuenta: filosofia, alquimia y mitos celtas

Los trabajos de Leonora Carrington, durante la década de los cincuenta, se van a
ver impregnados de personajes miticos provenientes en la mayoria de las
ocasiones de leyendas celtas: multitud de objetos alquimicos van a poblar sus
cuadros; los 6leos se permearan a influencias religiosas; pero, sobre todo, se ha
de resaltar el gran sentido del humor de la artista inglesa, aunque algunas veces
nos resulte un tanto extrano.

El interés carringtoniano por el pensamiento y por la alquimia se traduciran en
una serie de obras en las que los objetos y conceptos tanto de los procesos
alquimicos como de la filosofia se convertiran en protagonistas. Entre ellas
destacaremos dos, “El jardin de Paracelso” de 1957y “AB EO QUOD?”, de 1956.
En el primero [Fig. 5], Leonora realiza un homenaje al trabajo realizado por el
pensador suizo, Philippus Theofrastus Bombast von Hohenheim, més conocido
como Paracelso, nacido en 1493 en Zurich.

El nombre por el que sera conocido lo toma de Celso, médico romano del S. 1.
Para el suizo, la medicina se sustentaba sobre cuatro pilares basicos: la filosofia,
la alquimia, la astronomia y la virtud. Su mayor aportacion a la medicina es a
través de la alquimia. Adopta los cuatro elementos de la filosofia de
Empédocles: tierra, fuego, aire y agua, a los que suma los tres elementos
alquimicos: azufre —alma, principio de inflamabilidad—; mercurio —espiritu,
principio de volatilidad—; y, sal —cuerpo, principio de incombustibilidad.
Considera que la importancia de la alquimia no radica en la transformacién de
los metales en oro sino en crear remedios para las enfermedades, en hacer puro
lo impuro y poder servirse de esta pureza:

Reconoced pues que Alquimia no es otra cosa que el arte de convertir lo impuro en
puro por medio del fuego... ella puede separar lo intitil de lo til y llevarlo a su
materia final y a su esencia final[5].

A ojos de sus estudiosos, Paracelso fue un ser que mezcl6 la ciencia alquimica
con la méas pura de la fantasia, pues en sus escritos hace referencia a sus
relaciones con la naturaleza a través de ondinas, gnomos, salamandras y silfos.
Asimismo, creia que podia fabricarse un ser humano artificial, el homunculo,
similar a la figura de la tradicion judaica, el Golem. Principio de lo informe, esta
criatura podria ser sujeto primero de transformacion alquimica, ya que, como

36



SIIJ VIL, 1, eXc dossier 5, Leonora 1917. URL: http://studiahermetica.com © Copyright 2017.

vemos, la alquimia busca el final de un proceso que transformaria lo impuro en
lo puro, lo informe en la forma:

Goélem es una palabra hebrea que en la Biblia sélo aparece en un tinico pasaje, en el
salmo 139:16, y este salmo es puesto siempre en boca del mismo Adan por la
tradicion judia. Gélem viene a significar aqui, y sin duda también en las fuentes
posteriores, lo informe, lo amorfo. Nada aboga en favor de que —tal como se ha
afirmado en ocasiones— signifique embrion. La literatura filosofica medieval lo
utiliza como término hebraico para materia (hyle) amorfa...[6].

Por otra parte, Paracelso cree en el orden de la astrologia, asociando astros a las
diferentes partes del cuerpo. Asimismo, consideraba que el ser humano poseia
una triple dimension, es decir, un cuerpo fisico, un cuerpo astral y un alma
inmortal. Esta triple dimension se corresponderia con el mundo visible, el
mundo sideral y el mundo espiritual respectivamente. Relaciona el
macrocosmos con el microcosmos al considerar que existe un flujo de vida que
pasa de Dios a los seres humanos y viceversa. Y, es en la relaciéon entre universo
e individuo, en el conocimiento cabalistico y alquimico, donde encontramos el
homenaje que Carrington rinde a su figura.

El cuadro de Leonora esta plagado de simbologia. Pintado en colores terrosos
nos introduce en la confluencia entre el macrocosmos y el microcosmos, puesto
que cada una de las figuras dibujadas esta relacionada con todo lo que le rodea.
En el suelo, un circulo subdividido acoge tres pares de figuras centrales y una
amazona. La primera, colocada en el lado derecho del circulo, es una pareja que
en pleno abrazo sujetan cada uno de ellos su propia cabeza; a su izquierda, se
sitia una nueva pareja en la que uno de los seres parece un hibrido y el otro una
mujer con la boca cubierta; detras y en el centro, una figura que parece un angel
mira directamente a la cara a una mujer que porta en su mano izquierda un
huevo, el huevo alquimico que contiene la materia y el pensamiento; y, al fondo,
una mujer montada en un caballo a quien un haz de luz atraviesa el pecho. Cada
una de estas parejas parecen reflejar el cuerpo fisico —corresponderia al mundo
terrestre— y el cuerpo astral —correspondiente al mundo sideral, mientras que su
alma inmortal, su mundo espiritual, se veria reflejado en cada una de sus
propias actuaciones. Asimismo, podriamos ver en ellas los tres principios
alquimicos: inflamabilidad, volatilidad e incombustibilidad, es decir, azufre —
alma—, mercurio —espiritu—, y, sal —cuerpo. El circulo y sus figuras aparecen
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cubiertos por una especie de reflejo proveniente de un unicornio. Este animal
fabuloso es el simbolo de la castidad y emblema de la palabra de Dios, pero
también posee una vertiente negativa. La alquimia toma ambas, la positiva y la
negativa, y lo convierte en el simbolo del monstruo hermafrodita. Cada una de
las parejas va a tener una correspondencia mitica cerca. Mientras que la pareja
sin cabeza es observada de cerca por una esfinge —enigma por excelencia, la
esfinge guarda para si el mito de un cosmos fragmentado y multiple—; la pareja
compuesta por el ser hibrido y la mujer son observados por lo que parece a
simple vista el hombre del saco —ser perteneciente al folclore infantil hispanico,
quien arropado por la oscuridad sale a buscar nifios con un saco colgado a los
hombros— y por un grifo —animal mitoldgico, simbolo de la vigilancia, asi como
en el cristianismo la dualidad de la naturaleza—, y, por Gltimo, la pareja
portadora del huevo alquimico no tiene como acompafiante una animal fabuloso
o mitoldgico sino mas bien una figura perteneciente al tarot, la figura del
ahorcado, simbolo del sacrificio, la abnegacion y la continencia.

El jardin de Paracelso es un fiel reflejo de la multiplicidad de intereses de
Leonora. Otro de los cuadros que podriamos enmarcar en su vertiente mas
alquimica es “AB EO QUOD?” [Fig. 6] realizado en 1956. En este 6leo, Carrington
dibuja en el centro del cuadro una mesa cubierta por un mantel blanco. En la
mesa, que mas bien parece un altar, un enorme huevo, un decantador de vino y
dos copas llenas, una cucharilla y diversas frutas, entre ellas, un racimo de uvas,
una granada y, lo que parece una manzana. La disposicion de los elementos de
la mesa no es casual, puesto que el huevo, contenedor de la materia y el
pensamiento, es de mayor tamafio que los demas, y se sitiia justo debajo de una
rosa blanca —simbolo de la perfeccion— que colocada en el techo, lo rocia con un
liquido que parece agua. En este gesto podemos observar la idea de bautismo, de
la regeneracioén que supone recibir las aguas bautismales. Las dos copas de vino
parecen estar esperando a los oficiantes de la ceremonia, més si tenemos en
cuenta que el vino significa sangre y sacrificio. Las diferentes frutas son el reflejo
de los deseos terrestres —la manzana, de ahi su prohibicién—, de la fertilidad —el
racimo de uvas—y, por ltimo, el simbolo de la unidad del universo —la granada.

Pero si la mesa nos acerca a un ritual, los dibujos que cubren las paredes nos
transportan a un mundo en donde la dualidad se refleja en la cabeza blanca que,
unida a otra de color negro, simbolizan la parte femenina y la masculina, el bien
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y el mal, lo celestial y lo terrenal. Asimismo, justo a su lado, nos encontramos
con un cabrito rampante, apoyado en el arbol de la vida. Al otro lado de la mesa,
en una pantalla de chimenea de la que pende una larga y peluda cola de color
negro:

...estan bordadas estas palabras latinas: “Ab eo, Quod nigram caudum habet abstine
terrestrium enim decorum est”, que son un fragmento del Asensus Nigrum, un
oscuro texto alquimico de 1351. Su traduccion aproximada seria: “Aléjate de lo que
tenga cola negra, esta es, en verdad, la belleza de la tierra[7].

El 6leo se cierra, como un circulo, con una mascara realizada con ramas y raices
y que se apoya en la mesa, mientras un buen nimero de mariposas y crisalidas
revolotean a su alrededor. Estas son expresion de la metamorfosis, tan querida
por los surrealistas.

La lectura de una obra en concreto influira de manera notable en la pintura de
Leonora Carrington: La diosa blanca, de Robert Graves. Ensayo publicado en
los afios cuarenta, acerca al lector a un mundo de fuerte espiritualidad, a un
mundo de leyendas célticas, a un mundo en donde los primitivos, en la creencia
de que todo, absolutamente todo, proviene de cuerpos femeninos, encontraron
natural que existiera una Gran Fuerza Creadora femenina:

Mi tesis es que el lenguaje del mito poético, corriente en la Antigiiedad en la Europa
mediterranea y septentrional, era un lenguaje magico vinculado a ceremonias
religiosas populares en honor de la diosa Luna, o Musa, algunas de las cuales datan
de la época paleolitica, y que éste sigue siendo el lenguaje de la verdadera poesia,
“verdadera” en el moderno sentido nostalgico de “el original inmejorable y no un
sustituto dialéctico”. Ese lenguaje fue corrompido al final del periodo minoico
cuando invasores procedentes del Asia central comenzaron a sustituir las
instituciones matrilineales por las patrilineales y remodelaron o falsificaron los
mitos para justificar los cambios sociales[8].

A raiz de esta lectura, Leonora revivira el mundo de leyendas en el que se vio
inmersa cuando era una nifia gracias a la imaginacion de su madre, de su abuela
y de su nanny. Dos cuadros son el reflejo de este mundo mitico y legendario:
“Sidhe, la gente blanca de Tuatha dé Danaan” [Fig. 7] de 1954 y “La silla”,
“Daghda Tuatha dé Danaan” [Fig. 8] de 1955.

Los Tuatha dé Danaan, gente de la diosa Dana —madre universal y madre de
todos los dioses—, son la representacion de los dioses irlandeses, reducidos por
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los cristianos a meros reyes y héroes historicos. De los Tuatha dé Danaan se dice
que introdujeron el uso de los carros de caballos y el culto druida en Irlanda.
Asimismo, ellos llevaron cuatro tesoros magicos a Irlanda: la caldera de Dagda,
la lanza de Lugh, la piedra de Fal y la espada de Nuada. Estas gentes fueron
arrojadas al inframundo por los gaélicos que procedentes de Espana
conquistaron Irlanda. Por este motivo tuvieron que refugiarse en los Sidhe —
nombre céltico que se refiere a los monticulos sobre los que se asientan los
monumentos megaliticos. También de los Sidhe se deriva el nombre de las
hadas de Irlanda que descienden de los Tuatha dé Danaan y que se aparecen a
los mortales sobre todo en la noche de San Juan.

Leonora Carrington en la pintura que habla de los Tuatha dé Danaan,
homenajea a las hadas que, sentadas alrededor de una mesa, comen granadas y
beben una especie de ponche. De pie, al lado de la mesa, otra figura blanca y
espectral hace juegos malabares con varias esferas, una de ellas esta envuelta
por una espesa tela de arana. Este tipo de tela tiene en su vertiente simbolica
positiva mucho que ver con el tejido: ambas crean; pero, por el contrario, la tela
de arafa con su forma en espiral, parece guardar en su interior la destruccion y
el mal. En la habitacion, ademas de las hadas, nos vamos a encontrar con
diversos animales: un gallo —simbolo de la vigilancia y de la actividad—; un gato
—simbolo de la luna—; y, por tltimo, un enorme toro. El toro simboliza la parte
femenina, la maternal y, por ende, la terrenal pero, a su vez es, también, la parte
masculina y la solar. Lo curioso de este lienzo es que Leonora tampoco escapa
en él de la version mas doméstica y mas femenina puesto que encierra a las
hadas en un espacio similar a una cocina mientras estan sentadas alrededor de
una mesa con alimentos.

Otro de los cuadros en los que Leonora se deja impregnar por las leyendas de su
ninez es La silla, Daghda Tuatha dé Danaa. Daghda es en la mitologia irlandesa
el buen dios, el gran dios, el dios del conocimiento. Gran guerrero, fue uno de
los jefes de los Tuatha dé Danaa y amante de Morrigan, diosa de la guerra. A
Daghda se le suele representar como un hombre que arrastra un gran mazo, con
el que, a través de un extremo, mata a sus enemigos, mientras que con el otro
resucita a los muertos. Asi también podemos verlo situado al lado de un gran
caldero inagotable con el que sacia su enorme apetito y el de todo aquel que se le
acerca.
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En este 0leo, se nos sitla en el interior de una pequeia habitacion de paredes
rojas, como unico mobiliario una mesa redonda y una silla con un enorme
respaldo, similar a los tronos reales, que lleva el nombre de Daghda marcado en
la parte inferior del respaldo, indicAndonos asi que esta silla pertenece al gran
dios del conocimiento. De esta silla emana una fuerza césmica que dirigiéndose
hacia la mesa, abraza a los objetos dispuestos sobre ella. Al igual que en su
cuadro “AB EO QUOD?”, los objetos protagonistas van a ser un huevo —esta vez
tendra forma de jarron— y una perfecta rosa blanca. Abrazando el huevo-jarréon
y pasando a través de la rosa, la fuerza cosmica parece querer situarse en un
punto superior, mas alla del techo de la habitacion. En el suelo —sus piezas
ceramicas forman un damero— nos encontraremos con dos solitarias manos que
parecen guardar y vigilar a un pequeio huevo, simbolo que contiene la materia y
el pensamiento.

Este cuadro esta cargado de contrastes: lo blanco y lo negro; lo blanco y lo rojo;
lo femenino y lo masculino; el macrocosmos y el microcosmos. Es en estos pares
de contrastes donde debemos ver la liturgia mistica de unién entre Daghda y su
pueblo, Daghda y la diosa; en definitiva, la parte humana y la divina.

El interés de Leonora Carringon por los mitos, las leyendas, el poder de la
adivinacion, las diosas femeninas, o, por ejemplo, las fronteras entre los mundos
fisico y psiquico, entre la vida y la muerte, entre lo animado y lo inanimado, ser
vera reflejado en un cuadro de gran belleza titulado “Entonces vimos a la hija del
minotauro” [Fig. 9], pintado en 1953.

En este cuadro, Pablo y Gabriel —los hijos de Leonora— ataviados con unas capas
negras se sitian de pie, delante de una mesa en la que estan sentadas la hija del
minotauro y una enorme figura de aspecto volatil, ya que por cara tiene una
especie de mascara de mariposa. El interior de la estancia es oscuro, casi
medieval. Pero en este ambiente encontramos aspectos difusos, es decir, que
muestran la facilidad con la que Carrington cruza los limites: en el techo una
sucesion de nubes y lo que parece la sombra de algunos pajaros —desdibujando
de esta manera el interior y el exterior—; y de las columnas interiores,
enredaderas que partiendo del suelo se dirigen al techo.

Las figuras centrales del cuadro, la hija del minotauro y la enorme mujer con
mascara de mariposa, parecen estar en una sesion de adivinacion o de
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espiritismo, las bolas de diferentes tamafios que se encuentran tanto en la mesa
como en el suelo asi parecen indicarlo.

Pero, curiosamente, mientras el minotauro es un monstruo con cuerpo de
hombre y cabeza de toro, encerrado en el laberinto de Creta que Dédalo mando6
construir y que, ademas, acabara muriendo en manos de Teseo gracias a la
ayuda de Ariadna, en este cuadro la hija del Minotauro no es ni mas ni menos
que Hathor, diosa egipcia del amor, la alegria, la danza y los alimentos. Suele
aparecer representada como una vaca porque con esta apariencia protege a los
muertos. Mientras la version masculina del minotauro es negativa y cruel, la
version femenina de éste es alegre y un verdadero punto de union entre el
mundo de los vivos y el de los muertos. Por otra parte, la figura que le acompana
en la mesa es el simbolo del alma, del renacimiento. Mientras Hathor guarda y
protege a los muertos, la figura que se sienta a su lado es el verdadero
significado del renacimiento. Y es a través de las bolas de cristal como los hijos
de Leonora se van a encontrar en las fronteras de la vida y de la muerte, de lo
real y lo imaginado, de lo animado y de lo inanimado.

Ala hora de analizar las preocupaciones filosoficas de la artista inglesa no
hemos tenido en cuenta la dataciéon de los cuadros, sino mas bien la
caracteristica principal que los unia, de ahi que comenzaramos con un cuadro
fechado en 1957y que cerremos el apartado con otro fechado en 1953 y que
muestra el interés de Leonora por culturas, religiones y filosofias orientales.
Este cuadro es “¢Hablas en Sirio?” [Fig. 10].

En este lienzo, Leonora nos sittia en el interior de un templo circular. Tres
enormes figuras guardan el templo. Estas figuras simbolizan a la estrella de Sirio
o Sirius, mas conocida como Estrella Perro. Esta estrella es la més brillante del
cielo y se encuentra siempre acompanando a la constelacion de Orioén.

Asimismo, el cinturén de Oridn tiene tres estrellas —los tres reyes— que apuntan
a la Estrella de Sirius. La Estrella Perro, bien pudo ser la que guio el camino de
los Tres Reyes Magos de Oriente. No cabe duda de que Leonora, en su cuadro,
no ha dibujado dos perros sino tres, en clara referencia a los tres reyes del
cinturon de Orion y a los tres reyes magos. En el cielo una luminosa estrella
inunda de luz el recinto.
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Sorpresa, magia, hechizo definira el trabajo que Carrington realiza.
3. La década de los sesenta: mitologias, religiones

La década de los sesenta es, en el terreno personal y artistico, muy relevante
para Leonora Carrington. Uno de los encargos mas importantes que se le hace a
la artista inglesa en estos afos es el mural titulado “El mundo magico de los
mayas” [Fig. 11], realizado en el afio 1963. Este mural fue un encargo del
gobierno mexicano para el recién inaugurado Museo de Antropologia de la
Ciudad de México y estaba destinado a la seccion de Chiapas, motivo que llevo a
Carrington a viajar por esta region a fin de conocer sus pueblos. Gertrude Blom,
antropdloga suiza afincada en San Cristébal de las Casas, aloj6 a Carrington y la
presento a dos curanderos de Zinacantan, permitiendo a la artista inglesa asistir
a algunas de sus ceremonias.

A su regreso a casa, Carrington decidi6 estudiar el Popol Vuh, libro sagrado de
los mayas quichés. En este libro se distinguen claramente tres partes: la primera
de ellas se refiere a la creacion del mundo y al origen del ser humano; en la
segunda se narra las aventuras de los Dioses gemelos Hunahpu e Ixbalanqué; y,
por ultimo, se detalla el origen y la creacion de los “hombres de maiz”,
describiéndose sus diversas comunidades:

Popol Vuh o libro del Consejo o de la Comunidad, segiin una tradicién oral vigente
hasta el s. XVI fue escrita por un sacerdote indigena en lengua quiché, pero en
caracteres latinos.

[...]

El Popol Vuh presenta la conjugacién del hombre con la naturaleza, la humanacion
de los animales (fabulacién) y la lucha entre los elementos. Todo esto esta narrado
en forma simbélica en medio de un tiempo que se torna magico y épico...[9].

En el mural de Leonora podemos distinguir facilmente tres estadios: el
inframundo, oscuro, en el que sus protagonistas se metamorfosean en distintos
animales; el terrenal, en el que podemos distinguir imagenes provenientes de la
iconografia cristiana como puede ser el traslado de la imagen de una Virgen en
procesion; y, por ultimo, el celestial, donde podemos imaginarnos a los Dioses
Hunahpt e Ixbalanqué convertidos en el sol y la luna. Sin tratar de manera
explicita la mitologia maya, el mural es capaz de presentar al espectador una
suerte de combinacion compleja entre las imagenes cotidianas, la iconografia
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cristiana y la cosmologia maya, como ejemplo de esto altimo la serpiente
dibujada por Carrington en el cielo, ya que para los mayas el sistema solar era
como una serpiente:

El mural de Carrington no ilustra el texto; mds bien une imdgenes selectas de la
mitologia con escenas meticulosamente observadas de la vida diaria y las reintegra
a un mundo imaginario que es a la vez especifico e infinito, diurno y césmico.

[..]

Carrington baso sus estudios en los codices mayas, pero también invento sus
propias imagenes. Las imagenes precristianas y cristianas se mezclan, como suele
suceder en Chiapas. Ya que los indios de Chiapas no permitian que se les
fotografiara, Carrington pidié permiso para dibujarlos, llenando paginas y paginas
de pequenios cuadernos con estudios de su vida diaria en las aldeas y de sus
rituales[10].

Como acabamos de apuntar, los afios sesenta son para Leonora Carrington,
desde el punto de vista artistico, muy interesantes. Quiza gracias a sus contactos
con judios —su marido y gran parte de sus amigos lo eran—, se intereso6 por el
estudio de la Cabala, plasmandose ese interés en un buen niimero de cuadros de
inspiracion judaica. De entre todos ellos destacaremos tres: “El ataque de los

o»

cerdos”, de 1960; “La crisopeya de Maria la judia”, de 1964; y, por altimo, “El
bano de Rabbi Loew”, de 1969.

En El ataque de los cerdos [Fig. 12], el sentido del humor de Carrington es clave.
La artista inglesa ha dibujado a un grupo de judios ultraortodoxos —vestidos con
la tradicional vestimenta negra, color, para ellos, referente de pulcritud, con la
cabeza cubierta por un sombrero del mismo color y con las caracteristicas
barbas largas simbolo del puente de unién entre cabeza y cuerpo, entre mente y
corazon, de ahi que no se recorten la barba— espantados ante el ataque de una
piara de cerdos. Este animal esta prohibido en el Cashrut judio y en el Halal
musulman. La prohibiciéon de comer y tocar a este animal impuro aparece en los
textos biblicos —Levitico, 11:7 y Deuteronomio, 14:7-8, donde se nos dice: “...el
cerdo, que tiene partida la pezufia, pero no rumia. No comeréis sus carnes ni
tocaréis sus cuerpos muertos; los tendréis por impuros”[11].

Pero no comeréis, sin embargo, entre los rumiantes y entre los que tienen la pezuina
dividida y el pie hendido: el camello, la liebre, el conejo, que rumian pero no tienen
la pezuna dividida; debéis tenerlos por impuros. De la misma manera el puerco, que
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tiene la pezufia hendida pero no rumia, debéis tenerlo por inmundo. No comeréis sus
carnes ni tocaréis sus cadaveres[12].

El cerdo servia como alimento a las tribus enemigas del pueblo de Israel, al
mismo tiempo era un animal ofrecido en sacrificio por ellas. Por el contrario,
para el pueblo judio el cerdo era un animal que se alimentaba de basura y de
carrona, por lo tanto portador de un buen niimero de enfermedades.

Evidentemente Carrington hace uso de los tabues de la religion de los hebreos
para, con un excelente sentido del humor, construir una historia hilarante, al
convertir a los cerdos en atacantes de un grupo de judios ortodoxos y asi
defender su derecho a ser comido, a ser respetado y a dejar de ser considerado
como un animal impuro. Hemos de despojar al cuadro de cualquier tipo de
connotacion antisemita.

En “La crisopeya de Maria la judia” [Fig. 13], la artista inglesa realiza un
reconocimiento a una figura casi olvidada, Maria la judia. Se cree que vivié en
Alejandria entre los siglos I y III de nuestra era y es considerada como la
primera mujer alquimista. Su origen y su existencia parecen dudosos —algunos
estudiosos afirman que los escritos que hoy conocemos pueden ser de uno o
varios alquimistas que utilizaron el alias de Maria la judia. En todo caso, muchos
historiadores consideran que fue una persona de carne y hueso, afirmandose,
incluso, que fue la descubridora de la practica alquimica. Las referencias que
han llegado hasta nosotros de esta alquimista tienen que ver, sobre todo, con la
invencion del bafio maria, utilizado actualmente en cocina y que sirve para
calentar indirecta y uniformemente una materia. Ella seria, también, la
responsable de la fabricacién de aparatos alquimicos como el Dibikos o Tribikos,
que sirven para destilar y que toman su nombre del nimero de caios que éste
posea. También se le atribuye un aparato de reflujo, un condensador de vapores,
conocido entre los griegos como Kerotakis. Si bien Maria la Judia es la primera
mujer alquimista, el titulo del cuadro tiene més que ver con una parte de la
alquimia que, en realidad, con toda su extension. Crisopeya es la parte de la
alquimia encargada de convertir los metales en oro. En el cuadro nos vamos a
encontrar con ciertos objetos alquimicos, parecidos a alambiques, con los que la
protagonista del cuadro comenzara quiza a destilar algin tipo de sustancia. La
gama de colores empleados alude a la conversion de la materia en oro, ya que
todo el cuadro tiene reflejos dorados. Maria la Judia es representada en el
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centro del 6leo con los pechos descubiertos y con un cuerpo claramente animal.
Al respecto, podriamos penar que para Leonora, Maria forma parte de la
iconografia mitologica al representarla como una esfinge —cabeza de mujer y
cuerpo de animal— muy similar a la de Tebas. Nuestra protagonista fija su
mirada en una enorme figura mientras que con su mano izquierda sefiala un
circulo del que parece emanar vapor. Pero Maria no esté sola, justo detras de
ella, Carrington ha dibujado tres figuras que miran fijamente la escena que se
esta sucediendo en ese momento. Estas tres figuras nos recuerdan a los Tres
Reyes Magos —figuras alquimicas por excelencia— que portaron a modo de
presente al nino Jests, oro, simbolo de pureza y de valor; incienso, simbolo del
sol y de la oracion; y, mirra, sustancia aromatica, utilizada para preparar los
cadaveres. Melchor, Gaspar y Baltasar, tres reyes, tres edades, tres
nacionalidades. Las figuras de los Tres Reyes Magos estan cargadas de
simbolismo:

...era la epifania la que encerraba un significado alquimico mas evidente: en
alquimia el oro era también el espiritu, por eso la busqueda alquimica era la de la
transformacion espiritual; la mirra era el alma, la esencia animica de la experiencia
del cuerpo (como la Rosa-cruz); y el incienso era el cuerpo, porque segtin los
alquimistas a través de él se podian materializar las influencias invisibles (esta
teoria coincide con las leyendas serbias). Ademas los Reyes Magos representaban
todas las razas, todo el mundo, los cuatro elementos, el todo[13].

Por tltimo, resefiaremos el cuadro “El bafio de Rabbi Loew” [Fig. 14] que alude
al personaje Judah Loew ben Bezabel que, en el siglo XVI, amas6 a un hombre
de arcilla para espiar a los no judios de Praga, el golem. Este adquiere vida
propia cuando el rabino escribe el nombre secreto de dios, Emet(h), en su frente
—algunos dicen que introduce el nombre en la boca. Pero, el golem se volvio
agresivo y su creador tuvo que deshacerse de él, escribiendo en su frente la
palabra muerte, y se convierte, definitivamente, en arcilla. Literariamente, la
figura del golem es una fuente de inspiracion, recogida en novelas como la de
Gustav Meyrink[14], de 1915, con el mismo nombre del personaje o en el cine
expresionista, a través de la pelicula de Paul Wegener fechada en 1920. Por otra
parte, el escritor argentino Jorge Luis Borges, también, se refiere al mito en el
poema que lleva su nombre:

No a la manera de otras que
sombra insiniian en la vaga historia,
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aun esta verde y viva la memoria

de Juda Leén, que era rabino en Praga.
[...]

El cabalista que ofrecié de numen

a la vasta criatura apodoé Golem.

(Estas verdades las refiere Scholem

en un docto lugar de su volumen.)

El rabi le explicaba el universo

(Esto es mi pie; esto el tuyo; esto la soga)
y logro, al cabo de anos, que el perverso
barriera bien o mal la sinagoga[15].

En el cuadro de Leonora vemos al rabino tumbado en una bafiera tomando un
relajante bafio. Si nos fijamos bien, la bafiera y el cuerpo del rabino encajan
perfectamente. La bafiera esta sobre un circulo en el que Leonora ha dibujado
una serie de simbolos. Un personaje amorfo, pintado en colores terrosos,
incidiendo en la materia en la que el Rabino de Praga realiza a su Gélem, entra
una jarra de agua —el hombre de arcilla tenia como tareas diarias el cuidado, la
limpieza y arreglo de la casa. Mientras, otro, de pie y situado justo detras del
rabino, sujeta una toalla. En este cuadro, Leonora nos narra las vivencias de la
figura del golem, observandose que dicha imagen tenia como trabajo principal
servir de criado del rabino. Ademas, contrastan los colores terrosos empleados
en la figura del golem y en el personaje que sujeta la toalla frente al color blanco
del rabino y de la banera.

4. Las décadas de los setenta y de los ochenta: mujeres

El movimiento feminista mexicano de los afios setenta se ha dado a conocer
como el feminismo de la “nueva ola” al plantear reivindicaciones muy distintas a
las de las feministas de finales del siglo XIX y principios del XX puesto que su
discurso ya no se centra en el derecho a sufragio. Este nuevo feminismo plantea
la igualdad completa entre ambos sexos y reivindica, por supuesto, el derecho de
eleccion y de decision de la mujer con respecto a su cuerpo, su mente y su
sexualidad. Los anos setenta fueron los més activos del feminismo mexicano,
pues supusieron para las mujeres un ingreso masivo en el mercado laboral; a la
par que un aumento de su presencia en las universidad y consecuentemente la
obtencién de estudios superiores; el desarrollo y abaratamiento de los métodos
anticonceptivos; la evidencia de ciertos cambios en su situacién juridica, etc.

47



SIIJ VIL, 1, eXc dossier 5, Leonora 1917. URL: http://studiahermetica.com © Copyright 2017.

Todo ello acompafiado por su toma de conciencia de la opresién a la que la
sociedad las sometia. El movimiento feminista mexicano tomo cuerpo en estos
anos:

...grupos pequenos y dispersos de mujeres urbanas de la clase media universitaria,
que examinan de entrada su vida personal en lo concerniente a su sexualidad y
empiezan a relacionar que lo que sucede dentro del espacio privado necesariamente
repercute en el ambito publico. “Lo personal es politico” se convirtio en el lema que
hicieron suyo. Esta consigna llevaba implicita la idea de que las mujeres estaban
universalmente subordinadas y explotadas y que sélo a través de la toma de
conciencia de su situacién comun podrian cambiar las estructuras que las
oprimian[16].

Leonora Carrington vio en la voz elevada del movimiento feminista un camino
que ella queria recorrer e, independientemente de que su trabajo pudiera ser
analizado tinica y exclusivamente bajo el prisma “feminista” —teniendo en
cuenta tanto la carga positiva como negativa que esto podia tener—, ella corri6é
ese riesgo de forma consciente.

La artista y escritora entré en contacto con el movimiento feminista mexicano
en la década de los setenta y de esta relacion nace el cartel que en el afio 1972,
dedica a la liberacion de las mujeres mexicanas. El cartel tiene como titulo
“Mujeres conciencia” [Fig. 15]. Leonora, a partir del tema biblico de Eva y la
manzana, propone al pablico una nueva toma de conciencia al plantear una
figura diferente, la de la Nueva Eva. Esta figura se enfrenta a la Eva impuesta
por los varones, que posee una carga arquetipica, vestida con multiples
prejuicios. Eva es la mujer que, incapaz de mantener la seguridad frente a la
serpiente, desea el fruto prohibido porque considera que es la llave de su
felicidad y, ademaés, incita a Adan a desobedecer, haciendo que tanto él como
toda su descendencia caigan en desgracia, sufriendo el castigo divino:

Vuelto a la mujer, dijo: “Multiplicaré los trabajos de tus prefeces. Con dolor
pariras a tus hijos y, no obstante, tu deseo te arrastrara hacia tu marido, que te
dominara”.

Al hombre le dijo:

Porque has seguido la voz de tu mujer y porque has comido del arbol del que te
habia prohibido comer, maldita sea la tierra por tu culpa. Con trabajo sacaras de
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ella tu alimento todo el tiempo de tu vida. Ella te dara espinas y cardos y comeras la
hierba de los campos. Con el sudor de tu frente comeras el pan hasta que vuelvas a
la tierra, pues de ella fuiste tomado, ya que polvo eres y en polvo te has de
convertir[17].

Eva, la madre de toda la humanidad también lo es del Pecado Original, siendo
clara su contraposiciéon con la madre del hijo de Dios, la Virgen Maria —simbolo
de la bondad y de la abnegacion.

La artista inglesa nos propone una nueva vision de Eva. En el cartel, sin
embargo, nos encontramos con las figuras tradicionales: la misma Eva, Adan, el
arbol y la serpiente. No existe un cambio aparente ni en lo que respecta a los
protagonistas ni en lo referente al escenario. La accion es igual que en el
Génesis, Eva y Adan sujetan entre sus manos el fruto prohibido, la manzana.
Eva estd mirando directamente a la serpiente y parece estar hablando con ella,
en un didlogo muy similar al reproducido en el Génesis:

Y dijo a la mujer:

¢Es cierto que os ha dicho Dios: No comais de todos los arboles del jardin?” La mujer
respondio a la serpiente: “Nosotros podemos comer del fruto de los arboles del
jardin. Sélo del fruto del arbol que esta en medio del jardin nos ha dicho Dios: No
comais de él, ni lo toquéis siquiera, de otro modo moriréis[18].

Pero esta imagen biblica en la que la serpiente tienta a la mujer y ésta peca,
obligando a su vez a pecar al hombre, no es, en realidad, la plasmada por
Carrington. En este cartel, el tronco del arbol, aparentemente una cruz como
simbolo del cristianismo, se fusiona con su copa, representandose, de esta
manera, el simbolo femenino —circulo que se fusiona con una cruz. Con esta
obra Carrington obliga a las mujeres a tomar conciencia del propio espacio que
ocupan tanto en el &mbito privado como en el publico. La artista inglesa
enfrenta a los espectadores a sus propios miedos, a sus propias expectativas, en
definitiva, a reconocer que se puede romper con los estereotipos y prejuicios de
género siempre y cuando las mujeres seamos conscientes de la tremenda fuerza
que poseemos.

Los temas “femeninos” vuelven a aparecer con regularidad en la pintura de
Leonora; si bien no siempre son tan explicitamente reivindicativos, no por ello
dejan de ser la expresion del pensamiento y del sentir de la propia artista.
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La década de los setenta fue para Leonora una década de bisqueda de si misma,
de duda y afianzamiento de su propia capacidad creativa, de focalizacion de sus
propios intereses artisticos y personales. Aparentemente con residencia fija en
México, Leonora dividio su tiempo entre Canada, Escocia, Inglaterra o Estados
Unidos. Mientras sus cuadros, en las ultimas décadas, adquieren un tono mas
brillante al adoptar los acrilicos, sus preocupaciones se focalizan en un tema
vital fundamental, el paso del tiempo, la vejez. Como ejemplo de esto ultimo su
0leo “Flor de Kron” [Fig. 16] de 1987. En este cuadro, Leonora nos sitda en una
calles de la capital azteca, en donde un grupo de mujeres vestidas de negro, con
la cara ajada y el pelo cano, observan atentamente una flor de color rojo que ha
crecido milagrosamente en el duro suelo de cemento. En la obra coexisten, a mi
entender, dos temas fundamentales: la vejez y el género. El sentirse viejo o
mayor puede depender de la cultura y del tiempo en el que se vive. ¢Qué es
realmente aquello que nos hace sentirnos mayores? Bien pudiera enfocarse la
respuesta a esta pregunta desde diferentes perspectivas: sociologica, biologica,
cronoldgica o psicoldgica. Pautar la vejez es un gesto arbitrario condicionado
por el momento historico, es decir, con el aumento de la esperanza de vida
también se ha flexibilizado la edad en la que se entra en la vejez. Pero, hemos
hablado de vejez y de género y nosotras consideramos que no es lo mismo ser
mayo y mujer que ser mayor siendo hombre. Los estereotipos son mas
constrefnidores con respecto a la mujer, es decir, las arrugas o las canas por
ejemplo, no son una muestra objetiva de aprendizaje sino todo lo contrario, son
la gran carga negativa por la que se nos indica que nuestro tiempo ha pasado.

Ciertamente, la relacion entre vejez y género ha sido ampliamente estudiada en
sociologia y nosotras dificilmente podremos afiadir nada nuevo al respecto, pero
si consideramos interesante ver como la artista refleja en sus obras ese paso del
tiempo, por otra parte inevitable, y cbmo esas propias mujeres reivindican para
ellas el derecho a poder vivir, alterar o subvertir su propio tiempo.

La década de los ochenta es la década de la consciencia pero también de las
reivindicaciones, Leonora, en 1985, volvid a enfrentarse al gobierno mexicano.
En el mes de septiembre de este afio, la Ciudad de México sufre una serie de
terremotos que causan un gran nimero de muertos. La ineficacia del gobierno
de Miguel de Madrid, el miedo a la pérdida de seres queridos, trajo consigo la
aparicion de lo que los mexicanos denominaron “sociedad civil”, puesto que fue
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ésta y no el gobierno quien encabezo6 y mostro el lado mas solidario al crear
albergues, organizar rescates, etc. Pero el gobierno deglutio a esta “sociedad
civil” y mostro6 su cara mas amarga al evidenciarse senales claras de corrupciéon
politica y econdmica. Leonora Carrington, quien formé parte de esa llamada
“sociedad civil”, se sinti6 enganada y decidio, de nuevo, autoexiliarse en senal de
protesta.

5. Los ultimos afios

El trabajo realizado por Leonora en las ultimas décadas del siglo XX y en la
primera del XXI tiene méas que ver con la realizacion de esculturas en bronce de
gran tamafio que con los pinceles. Pero, al igual que el trabajo analizado hasta
ahora, la literatura, las leyendas celtas, los mitos biblicos e historicos, las diosas
femeninas, los personajes literarios se convierten en protagonistas absolutos de
su imaginario, materializindose en el bronce de sus esculturas.

Un claro ejemplo de ello, lo encontramos en la enorme pieza escultérica titulada
“Como hace el pequeno cocodrilo” [Fig. 17], donada a la Ciudad de México, que
toma su titulo de un pequefio poema de Lewis Carroll escribe en su novela
Aventuras de Alicia en el pais de las maravillas, escrita en 1865 y que en la
década de los treinta fue adoptada por el movimiento surrealista:

iCémo el pequeiio cocodrilo
repule su brillante cola,

se vierte las aguas del Nilo

y ast sus escamas dora!
iCuan alegre se sonrie,

qué bien extiende sus garras,
y al pececillo recibe,

entre sus fauces saladas![19].

En esta escultura, los protagonistas son los cocodrilos. En una enorme barca,
por supuesto con forma de cocodrilo, nos vamos a encontrar a cinco de estos
animales sentados y con su boca bien cerrada y a otro mas de pie, justo al final
de la barca, y con un remo en la mano. El cocodrilo es un animal con una gran
carga negativa a causa de su fiereza y agresividad, pero se debe anadir que
también se considera, por pertenecer tanto al medio terrestre como al acuéatico,
simbolo de la fecundidad y de la fuerza. Ademas y, como nos dice Cirlot y
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“derivado de su conexion con el dragdn y la serpiente [...] constituye un simbolo
de la sabiduria”[20]. Y es en esta triple simbologia como debemos entender la
escultura carringtoniana. Puesto que la fuerza deriva del gran tamano de la
escultura; la fiereza se refleja en la boca abierta del cocodrilo-barca; y, la
sabiduria se muestra en la forma en que han sido esculpidos los ojos de los
cocodrilos, ya que parecen observar todo lo que ocurre a su alrededor.

Estas paginas no han sido una enumeraciéon exhaustiva de su innumerable obra
pero si se ha querido hacer patente el mundo hechicero y hechizado de la artista
inglesa.
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[Fig. 2] Leonora Carrington, Chiqui, tu pais, 1947. Oleo sobre lienzo. 90x60 cm. Coleccién particular

[Fig. 3] Leonora Carrington, Amor che move il sole e I'altre stelle, 1946, Gouache sobre papel. 30.5x48 cm.
Coleccidn particular

[Fig. 4] Leonora Carrington, La tentacién de San Antonio, 1947. Oleo sobre lienzo. 120x90 em. Coleccién
particular.

[Fig. 5] Leonora Carrington, El jardin de Paracelso, 1957. Oleo sobre lienzo. 86.5x120 cm. Coleccién
particular.

[Fig. 6] Leonora Carrington, AB EO QUOD, 1956. Oleo sobre lienzo. 71x61 cm. Coleccién particular.

[Fig. 7] Leonora Carrington, Sidhe, la gente blanca de Tuatha dé Danaan, 1954. Oleo sobre lienzo.
59.5x78.5 cm. Coleccién particular.

[Fig. 8] Leonora Carrington, La silla, Daghda Tuatha dé Danaan, 1955. Oleo sobre lienzo. 49x39 cm.
Colecci6n particular.

[Fig. 9] Leonora Carrington, Entonces vimos a la hija del minotauro, 1953. Oleo sobre lienzo. 60x70 cm.
Coleccién particular.

[Fig. 10] Leonora Carrington, ¢Hablas en Sirio?, 1958. Oleo sobre madera contrachapada. 53.5x91.5 cm.
Coleccion de Miguel S. Escobedo.

[Fig. 11] Leonora Carrington, El mundo magico de los mayas, 1963. Caseina sobre tabla. 213x457 cm.
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-INAH, México.

[Fig. 12] Leonora Carrington, El ataque de los cerdos, 1960. Oleo sobre lienzo. 80x90 cm.

[Fig. 13] Leonora Carrington, La crisopeya de Maria la judia, 1964. Oleo sobre lienzo. 150x90 cm. Coleccién
particular.

[Fig. 14] Leonora Carrington, El bafio de Rabbi Loew, 1969. Oleo sobre lienzo. 150x90 cm. Coleccién
particular.

[Fig. 15] Leonora Carrington, Mujeres conciencia, 1972. Offset. 71x48.5 cm. Coleccion particular.

[Fig. 16] Leonora Carrington, Flor de Kron, 1987. Temple sobre tabla. 61x101 cm. Coleccion particular.
[Fig. 17] Leonora Carrington, Cémo hace el pequeno cocodrilo, 2003. Bronce. 8.5x4.8x1.15 m. Escultura en
el Parque de Chapultepec, Ciudad de México.
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