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Resumen/ Resum:

Este trabajo es un estudio de caso de la traduccion de las onomatopeyas en el primer tomo
del manga One Piece (Eiichiro Oda).

El objetivo que se persigue con esta investigacion es comprobar si la posicion de las
onomatopeyas en diferentes lugares de las péginas de un comic, es decir, dentro o fuera de
bocadillo de didlogo, influye en el método de traduccion empleado. Los métodos que se
incluyen en el analisis son el método literal y el método interpretativo-comunicativo y se aplica
el modelo de Marti Ferriol (2010), junto con el listado de técnicas de traduccion de
onomatopeyas del manga de Inose (2009), para determinar a cual de los dos métodos se
adscriben las técnicas de traduccion registradas en las fichas de analisis. Ademas, se realizara
una revision bibliografica en la que se viajard brevemente por la historia del cémic y por la
historia de la traduccion del comic en Espafia y se presentaran los rasgos basicos y los usos méas
frecuentes de las onomatopeyas espafiolas y japonesas.

Para comprobar la hipotesis se extraeran todos los ejemplos de onomatopeyas utilizados en
el corpus y se completaran las fichas de analisis para determinar qué técnica se ha utilizado para
su traduccién, dependiendo de su forma y su significado, con la ayuda diccionarios espafioles
monolingtes, diccionarios japoneses bilingles y diccionarios de onomatopeyas espafiolas. Con
estos datos se calcularan porcentajes de uso de cada técnica y, con esta informacion, se llegara a

la conclusion y se plantearan usos futuros de esta investigacion.

Palabras clave/ Paraules clau: (5)

Comic, manga, onomatopeya, traduccion audiovisual, One Piece
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1. Introduccién

1. Introduccion

1.1. Justificacién y motivacion

El presente trabajo trata sobre la traduccion al espafiol de las onomatopeyas en el primer tomo
del manga japonés One Piece (Oda, 1997).

En él se pretende mostrar, a grandes rasgos, qué método y técnicas de traduccion son méas
utilizados en el ambito profesional a la hora de traducir las onomatopeyas de un manga.
También se intentard comprobar si la posicion de las mismas, es decir, cuando aparecen
dentro o fuera de los bocadillos de didlogo, es un factor determinante para que se opte por un
método u otro.

La motivacion que me llevo a realizar este trabajo surgi6é del encuentro entre mi aficion
por el manga japonés y mi interés por como se expresa y se traduce la oralidad en textos
escritos. En esta interseccion se encuentran las onomatopeyas, un recurso de la lengua muy
explotado en los comics. Esta investigacion, por tanto, me permitira ampliar mis
conocimientos sobre el uso de onomatopeyas en los dos idiomas tratados (japonés y espafiol)
y sobre su traduccion profesional. Ademas podreé, desde el punto de vista del traductor en
formacion, revisar qué técnicas se usan con mas frecuencia en casos mas complejos de
traduccién, como en aquellas ocasiones en que la onomatopeya japonesa pueda no contar con
un equivalente acufiado en espafiol. EI computo de las técnicas utilizadas, asi como su
orientacion hacia los polos extranjerizante y familiarizante me permitiran observar qué
método de traduccion se prefiere para el trasvase de esta categoria oracional, aunque siempre

con las limitaciones de un estudio de caso.

1.2. Objetivos del trabajo e hipoétesis

El objetivo principal de este estudio es comprobar qué técnicas de traduccion se utilizan
con mas asiduidad en la traduccion de onomatopeyas en el manga. Ello permitira
comprobar la hipdtesis de si, en el caso de este manga, la traduccion de las onomatopeyas que
se encuentran dentro de bocadillo es mas familiarizante que la traduccion de las
onomatopeyas que se encuentran fuera de bocadillo. Para ello, se extraerdn todas las
onomatopeyas presentes en el primer tomo del manga One Piece (Oda, 1997) y con ellas se

completaran las fichas de analisis cuantitativo.

1.3. Estructura

Este trabajo de investigacion lo conforman siete apartados.
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En el primero, se encuentra la introduccion, en que se presentan la motivacion y
justificacion de este estudio, la hipdtesis que se pretende comprobar y los objetivos que se
persiguen. En torno a estas dos ultimas cuestiones clave girara el trabajo.

En el segundo apartado se encuentra el marco contextual, en el que se hara un repaso
bibliografico sobre la traduccion del comic y de la onomatopeya japonesa, asi como también
sobre las técnicas de traduccién més utilizadas en la traduccion audiovisual (que nos sirve de
base para afrontar el analisis de textos verbo-iconicos, como el presente, aungque no sean
audiovisuales). Este apartado servira también como base teorica para poder comprender los
criterios en los que se basa el anélisis del corpus. Por su parte, los referentes bibliogréaficos
que aqui se presentan condicionaran de manera significativa la forma de tratar los datos y de
presentar los resultados de este estudio.

En el tercer apartado se presentan la metodologia y el corpus utilizados. En él, se
describira detalladamente como se ha realizado esta investigacion y se explica y se justifica la
estructura de la ficha en la que se basa el analisis. Ademas, se ofreceran los datos
bibliograficos del corpus y se justificara su razén de ser como objeto de este estudio.

A continuacion, en el cuarto apartado se encuentra el andlisis, donde se presentaran los
resultados a los que se ha llegado mediante el estudio de las fichas de analisis.

En el quinto apartado se encuentran las conclusiones, donde se discutird si se ha
comprobado la hipotesis planteada en la introduccién y se mostraran perspectivas de futuro
con respecto a este trabajo.

En el sexto apartado se podran consultar las referencias bibliogréficas utilizadas para
realizar esta investigacion. Finalmente, en el séptimo apartado se encuentran los apéndices,
donde estan compiladas todas las fichas de analisis completas y algunas paginas extraidas de

las obras que forman el corpus.



2. Marco contextual

2. Marco contextual

2.1. La traduccion del comic

Antes de hacer un repaso a la traduccion de comics y a sus caracteristicas, se presenta
brevemente su historia para poder comprender qué sucesos fueron los que marcaron su
identidad como genero textual. Asi, parece necesario tratar someramente aspectos historicos
de los dos focos principales de la produccion de cdmics a escala mundial: Estados Unidos y
Japon. A continuacion, se presentaran también datos relevantes sobre la historia del comic en
Espana.

La tira cOmica se considera que nacié en 1896 en Estados Unidos con las tiras de Richard
Fenton Outcalt en los periddicos neoyorquinos. A partir de la década de los afios 30 del siglo
XX, este género se comenzo a expandir por el mundo hasta llegar masivamente a paises
europeos, sudamericanos y asiaticos, donde los canones estadounidenses se fusionaron con
los de los comics propios de dichos paises (Zanettin, 2008: 1-2).

En el comic japonés, 0 manga, también se puede observar esta influencia. Sin embargo, al
finalizar la segunda guerra mundial, el pais nipdn comenzo a afianzar su industria de comics y
sus caracteristicas propias, como el orden de lectura de derecha a izquierda y de arriba abajo o
su gran variedad de géneros como, por ejemplo, el manga shounen, destinado en primera
instancia a hombres adolescentes; el manga shoujo, destinado a mujeres adolescentes o el
kodomo manga, destinado a nifios pequefios, entre muchos otros (Pilcher y Brooks, 2005: 93).
Durante la década de los afios 60, el manga se expandié por el resto de Asia mediante
traducciones, pero su entrada en masa a los mercados occidentales no lleg6 hasta los afios 90
(Zanettin, 2008: 4).

Por su parte, en Espafia, el cdmic comenzé a surgir a principios del siglo XX, si bien se
pueden encontrar antecedentes en la prensa infantil y la prensa satirica para adultos a finales
del siglo XIX. En 1917, la revista TBO comenzé a promover el género en nuestro pais con
publicaciones nacionales e importadas, estas Ultimas precederian a la notable entrada de
comics estadounidenses a partir de los afios 30. Finalmente, en los afios 90, se popularizaron
el cémic estadounidense de superhéroes y el manga, causa de que en las primeras décadas del
siglo XXI, la produccién de cdémics en Espafia esté centrada en la traduccion de obras
extranjeras (Pérez, 2016).

Con la expansion de los comics fuera de sus fronteras linguisticas, la traduccion se
convirtié en una actividad clave para su desarrollo y asentamiento. Sin embargo, al tratarse de

textos donde conviven palabra e imagen, el proceso de traduccion se ve influido por estas
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caracteristicas. Por ello, a continuacion se describen las limitaciones y problemas de
traduccidn que se han planteado en este género.

En primer lugar, una constriccion propia de la traduccion de comics es la imagen, por lo
que se la clasifica como un tipo de traduccién «subordinada» (Mayoral, Kelly y Gallardo,
1988), en que elementos visuales acompafan (y condicionan) a elementos verbales. En estas,
la imagen tiene gran importancia, ya que mantiene una estrecha relacion con los elementos
verbales aunque no siempre con el mismo grado de dependencia. Por tanto, es tarea del
traductor saber identificar cudl es la relacion presente entre los diferentes elementos del comic
y decidir donde conviene utilizar técnicas mas familiarizantes y dénde técnicas mas
extranjerizantes, pues la imagen del cdmic contiene muchos rasgos culturales y sociales
propios de la lengua y de la cultura de origen (Valero, 2000; Celotti, 2008).

Las imagenes, ademas, tienen un sistema de narracion propio que el traductor debe
comprender, ya que este aporta connotaciones concretas al texto y a la trama, por ejemplo,
variando la forma de las vifietas o del contorno de los bocadillos de didlogo (Celotti,
2008: 37). Asimismo, la posicion de las imagenes y de los elementos textuales en la pagina
condiciona también el orden de lectura y, con ello, el orden en la narracion y en la posterior
traduccion de la obra.

Por tanto, el traductor debe saber interpretar correctamente la relacion que mantienen la
imagen y la palabra para evitar errores de traduccion derivados de una interpretacion
incorrecta del mensaje completo. Asi, como afirma Celotti (2008), para el traductor de
cémics, la imagen debe entenderse como un elemento de ayuda para comprender mejor la
trama y el texto escrito y no tanto una restriccion que le dificulte su tarea.

No obstante, si es cierto que la imagen genera ciertas restricciones concretas sobre los
elementos textuales. Estas restricciones se pueden clasificar en dos grupos: cuantitativas y
cualitativas. Las restricciones cuantitativas estan relacionadas con los problemas de espacio
que derivan de la combinacion de letra e imagen, ya que esta combinacion compromete al
traductor a trabajar con un espacio limitado en el que debe caber su traduccién, con lo que no
puede introducir largas perifrasis o explicaciones. Las restricciones cualitativas estan
relacionadas con la exposicion del texto original a ojos del receptor, por lo que en todo
momento debe haber coherencia entre el texto y la imagen, lo que impediria adaptaciones
culturales que fueran contradictorias con el dibujo (Valero, 2000: 77). A modo de simil, las
restricciones cuantitativas podrian compararse con la sincronia labial en doblaje, mientras que
las restricciones cualitativas se podrian comparar con la vulnerabilidad de la traduccion en
subtitulacion (Celotti, 2008: 34)
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Ademas, en los cdmics, el texto puede aparecer en diferentes lugares que se describen a
continuacion y que el traductor debe decidir si son sujetos de traduccion o no (Celotti,
2008: 38-39):

e Bocadillos de diélogo: es el lugar principal en el que podemos encontrar texto. En la
mayoria de ocasiones representa didlogo entre personajes.

e Texto de apoyatura: suele encontrarse en cuadros de texto en la parte superior de las
vifietas escrito en tercera persona, lo que le profiere un estilo mas narrativo. Puede sefialar
tiempo y lugar en los que sucede la accién, asi como también cualquier informacion
relevante relacionada con la imagen.

e Titulos: aparte del titulo principal de la obra, también se pueden encontrar titulos de los
capitulos seriados.

e Paratexto verbal: en esta categoria se encuentra todo texto que forme parte de la imagen,
es decir, que no pertenezca a ninguna de las tres categorias anteriores. En la mayoria de
ocasiones, suele tratarse de onomatopeyas o efectos sonoros que acompafian a la accion de
la imagen; en otros casos, son elementos que aportan credibilidad y realismo a la imagen o
que ayudan en la comprension de la trama como texto en las paginas de un periédico o los

titulos en los lomos de los libros, entre otros.

Aparte podemos identificar también problemas linglisticos como diversidad de
variedades del lenguaje, juegos de palabras u onomatopeyas, entre otros.

En primer lugar, se pueden encontrar problemas relacionados con la variedad del
lenguaje, que pueden provocar que en la misma obra se detecten diferentes registros, sobre
todo el coloquial, y dialectos muy dispares, cuyas connotaciones culturales y sociales cambian
entre lenguas y regiones y evolucionan con el paso del tiempo. Por tanto, el traductor debe
identificarlos correctamente y, en su caso, adaptar sus caracteristicas a la audiencia a la que
vaya dirigida la obra. Para ello, es indispensable contar con un gran conocimiento de
diferentes registros tanto en la lengua original como en la lengua meta para saber en qué
momentos conviene traducir por registros propios de la lengua meta y cuando estos
perjudicarian a la traduccion (Valero, 2000: 79).

En segundo lugar, se pueden identificar juegos de palabras, dobles sentidos,
onomatopeyas y sonidos transcritos, cuya presencia dificulta la tarea del traductor (Valero,
2000: 78-79).

Los juegos de palabras y los dobles sentidos contribuyen en muchas ocasiones a crear

momentos de humor, pero no siempre existen equivalentes verbales en la lengua meta que se
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adecuen al mismo sentido. Por ello, es mas recomendable que el equivalente guarde relacion
con la imagen para mantener la coherencia de la obra, o que se traduzca literalmente y se
compense el momento de humor en otro lugar de la obra. En otras ocasiones son las
referencias culturales las que crean humor, pero no se recomienda abusar de perifrasis o
explicaciones sobre ellas, ya que terminarian por romper la espontaneidad de la obra original
(Valero, 2000: 80).

La traduccion de onomatopeyas y sonidos en el comic se tratara con mas detalle en el

siguiente subapartado.
2.2. La onomatopeya

2.2.1. Comparativa de caracteristicas y usos (espafiol-japonés)
Antes de abordar las caracteristicas de la traduccion de onomatopeyas, se realizara una
pequefia revision a las caracteristicas propias de las onomatopeyas espafiolas y japonesas y de
sus usos mas habituales.

En primer lugar, se tratara la onomatopeya espafiola. Estas onomatopeyas se caracterizan,
segun Rodriguez Guzman (2011), por presentar la alternancia clara de una consonante y una
vocal en su morfologia u otras combinaciones como consonante-vocal-consonante. Otra
caracteristica fundamental de las onomatopeyas es la repeticién de sus elementos para
intensificarlos y propiciar una correcta descodificacion de su forma, o para transmitir la
duracion o el ritmo del sonido que se pretende representar.

Entre los usos de la onomatopeya espafiola, podemos encontrar el de representar sonidos
de la naturaleza como voces humanas, voces de animales o sonidos producidos por objetos y
seres inanimados (Mayoral, 1984). Su uso, ademas, le aporta expresividad al idioma, funcion
que se percibe claramente en el comic, del que es una caracteristica fundamental y donde se la
puede encontrar integrada de forma natural, no solo dentro de los bocadillos de dialogo, sino
también como parte de las imagenes. Esta versatilidad permite a autores y traductores adaptar
las onomatopeyas a las necesidades de la obra variando sus tipografias, alargando los sonidos
vocalicos o dibujandolas de formas diferentes a las habituales (\Valero, 2000: 84).

Sin embargo, el espafiol no cuenta con tanta productividad onomatopéyica como otras
lenguas como el japonés o el inglés (Inose, 2009). En palabras de Valero (2000: 84): «el
espanol, y en general las lenguas romances, encuentran mas dificultad para reproducir sonidos
inarticulados y crear onomatopeyas». Esta escasez condicion0 histéricamente la traduccion y

la creacion de formas nuevas. Asi, en los inicios de la traduccion coémics en Espafia, las
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onomatopeyas de la imagen no se modificaban por cuestiones técnicas y se mantenian en
inglés. Estas formas competian con las espafiolas cuando se daba una equivalencia, ya que los
préstamos ganaban popularidad por la necesidad de aportar exotismo a la obra, o por
difuminar la figura del traductor. Cuando no existia una forma espafiola para traducir la
onomatopeya, la forma inglesa se mantenia intacta, lo que provoco que estas se asentaran en
nuesto idioma. Por ello, se observaban onomatopeyas inglesas tanto en obras traducidas como
en obras originales espafiolas, ya que los lectores las aceptaron por la naturalidad y la
espontaneidad con las que acompafiaban a las acciones dibujadas (Mayoral, 1992).

En décadas posteriores, los avances técnicos posibilitaron modificar las onomatopeyas de
la imagen y se propicio el uso de formas onomatopéyicas autdctonas y de nuevas formas
creadas para tal fin. En este contexto surgié también un movimiento que defendia la creacion
de onomatopeyas nuevas a partir de la combinacion de las formas espafiolas y las formas
extranjeras, generalmente procedentes del inglés (Mayoral, 1992).

Teniendo en cuenta esta evolucién de usos y formas, Mayoral (1984) establecio la
siguiente clasificacion de las onomatopeyas seguin su forma:

e Formas inarticuladas no onomatopéyicas
e Formas inarticuladas onomatopéyicas
e Onomatopeyas articuladas

Las onomatopeyas articuladas no se incluyen en esta clasificacion ya que, como afirma el
autor en su articulo, son mas propias de la lengua inglesa que de la espafiola, que es la que nos
ocupa en esta investigacion.

Asimismo, en este estudio se trataran las onomatopeyas y las formas inarticuladas sin
hacer distinciones entre ellas, pues la frontera que divide ambos conceptos todavia sigue
siendo difusa entre los estudiosos (Cabanillas y Tejedor, 2009).

Antes de pasar a explicar las caracteristicas y los contextos de uso de las onomatopeyas
japonesas, se explicaran brevemente las caracteristicas basicas del sistema de escritura
japonés, ya que de este modo se podran comprender méas facilmente algunos rasgos de la
morfologia de la onomatopeya japonesa.

En primer lugar, cabe destacar que la escritura japonesa esta formada por dos tipos de
simbolos: los kana y los kanji (Matsuura y Porta, 2000) y que, en general, las obras impresas,
entre las que se incluye el manga, se leen en direccion de arriba abajo y de derecha a

izquierda.
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Los kana son un conjunto de dos silabarios, pues el sistema fonético japonés se basa en
silabas, con cuarenta y seis signos fonéticos basicos cada uno. Estos silabarios se llaman
hiragana y katakana. El silabario hiragana se muestra con trazos mas curvos y con él se
escriben las flexiones de adjetivos, las desinencias verbales, las particulas o posposiciones, las
conjunciones, los adverbios y algunos sustantivos cuyo kanji ya no se utiliza. Por su parte, el
silabario katakana presenta los mismos sonidos que el silabario hiragana, pero su escritura
tiene un aspecto mucho mas rectilineo, caracteristica visual que le hace sobresalir sobre el
hiragana o sobre los kanji. Este hecho ha propiciado que podamos encontrarlo sobre todo al
escribir palabras de origen extranjero, onomatopeyas en los manga o términos que, aunque
normalmente aparezcan escritos en hiragana, se quieran resaltar visualmente sobre el resto de
la oracién por algin motivo concreto (Matsuura y Porta, 2000).

En cuanto a los kanji, son caracteres de origen chino que se utilizan para representar
conceptos. Normalmente se utilizan para escribir la raiz de sustantivos, verbos y adjetivos
(Matsuura y Porta, 2000).

También hay sistemas de romanizacion, conocidos en japonés como roumaji, que
permiten transliterar al abecedario occidental la pronunciaciéon de la escritura japonesa. El
método de romanizacién que se ha utilizado en esta investigacion es el Hepburn, que busca
acercarse mas a la pronunciacion y no tanto a la escritura y por ello se adapta a las
alteraciones de consonantes y a los alargamientos vocalicos. Este sistema estd basado en los
sonidos de las consonantes inglesas y las vocales italianas (Matsuura y Porta, 2000).

La onomatopeya japonesa tiene funciones muy importantes, ya que ademas de
representar sonidos y voces, también se utiliza para representar el estado de objetos,
sentimientos y emociones humanas (Matsuura y Porta, 2000). Ademas, su uso no queda
relegado al &mbito infantil o al de la produccion de manga, sino que se utiliza en casi todos
los niveles de la lengua, sobre todo en el contexto coloquial, donde intensifica oraciones y
aporta expresividad. Asi pues, encontramos las onomatopeyas japonesas clasificadas en tres
grandes grupos: giseigo, giongo Yy gitaigo (Inose, 2009).

Las onomatopeyas giseigo se utilizan para representar voces animales y humanas,
mientras que las onomatopeyas giongo representan Unicamente sonidos realizados por
objetos. Por su parte, las onomatopeyas del grupo gitaigo también se conocen como mimesis,
ya que su funcion es la de expresar fonéticamente expresiones que no producen ningun
sonido, como pueden ser el estado fisico de objetos o personas, sensaciones y estados
emocionales. Cabe destacar también que gramaticalmente las onomatopeyas japonesas

funcionan en la mayoria de ocasiones como como adverbios, aunque las del grupo gitaigo
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también pueden llegar a funcionar como verbos y como adjetivos si van acompariadas de las
desinencias o de los verbos auxiliares correspondientes (Inose, 2009).

No obstante, dadas las limitaciones de este trabajo, en el apartado del anélisis no se hara
distincion entre las onomatopeyas de un grupo o de otro y se trataran todas al mismo nivel.

Antes se ha nombrado el extendido uso de las onomatopeyas en el idioma japonés. Ahora
se mostraran las funciones concretas que adquieren en el manga. Asi pues, Inose (2009)
divide las onomatopeyas segun formen parte de los bocadillos de dialogo o no. Las
onomatopeyas que se encuentran dentro de bocadillo funcionan como lo harian normalmente
en una narracién. Sin embargo, las onomatopeyas que se encuentran fuera de bocadillo acttan
de forma independiente y funcionan de forma similar a los efectos sonoros del cine. Esta
situacion provoca que las segundas carezcan de funcion gramatical al contrario que las
primeras. Por ello, al autor de manga tiene libertad para crear nuevas formas onomatopéyicas
que se adapten a las necesidades de su obra. Esto es posible, ademéas, por la gran
productividad del idioma japonés para formar neologismos y expresiones irregulares.

2.2.2. La traduccidn profesional de las onomatopeyas en el comic
Como indica Valero (2000: 83): «[l]a representacion del sonido, ya sean ruidos, musica u
onomatopeyas, adopta formas muy diferentes en las diversas lenguas. [...] Ello l6gicamente
plantea serios problemas que requieren soluciones diferentes».

Segun Mayoral (1992), existen cinco procedimientos diferentes por los que traducir
onomatopeyas en espafiol, principalmente cuando se trata de onomatopeyas de origen inglés:
omisién, compensacion, verbalizacion, equivalente acufiado y préstamo.

Sin embargo, pese a que se ofrece esta lista de procedimientos, en ciertos casos se utiliza
un procedimiento concreto de forma sistematica. Asi, cuando se deben traducir sonidos que
expresan sentimientos o actitudes, se recurre al equivalente espafiol, al igual que con los
sonidos producidos por humanos. No obstante, en las voces animales se puede encontrar tanto
la forma espafiola como la inglesa, mientras que los sonidos producidos por objetos suelen
mantener su forma inglesa (VValero, 2000: 84-86).

En cuanto a la traduccién al espafiol de onomatopeyas en el manga, los lectores pueden
influir en gran medida en la traduccion. Asi, muchos lectores desean consumir un producto
mas cercano a la lengua y la cultura originales, por lo que desean encontrar en la imagen
onomatopeyas sin traducir aunque no conozcan la lengua y estas pasen a tener una funcién
meramente estética dentro de la obra (Inose, 2009: 146). Este fendémeno ha propiciado que

algunas onomatopeyas y mimesis que se encuentran fuera de bocadillo terminen por
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mantenerse en la forma original (Inose, 2009: 155). No obstante, la mayoria de ellas si se

acaban traduciendo por alguna de las dos técnicas profesionales siguientes que presenta Inose

(2009: 155):

¢ No se realiza ninguna modificacion en la imagen, pero se afiade una traduccion al lado
con un tamafio de letra notablemente inferior al de la forma original. Podria considerarse
como una forma de subtitulacion.

e Se modifica la imagen original y se elimina la onomatopeya japonesa para insertar en su

lugar la onomatopeya traducida.

Inose (2009: 190-191), ademas, proporciona un listado con nueve técnicas de traduccion
diferentes que se utilizan para traduccir al espafiol onomatopeyas del manga:

1. Traducir por una onomatopeya equivalente

2. Traducir por una onomatopeya inglesa

3. Mantener la onomatopeya japonesa

4. Traducir por una onomatopeya creada por el traductor

5. Traducir por una onomatopeya cuyo significado no es equivalente al de la
onomatopeya original

6. Cambiar la categoria de la onomatopeya o la mimesis traduciendo una mimesis por
una onomatopeya y viceversa

7. Traducir por un adverbio

8. Cambiar la onomatopeya por otra forma de expresion como el dialogo o por una
perifrasis explicativa

9. Omitir

En el apartado siguiente se establece una relacion entre estas técnicas de traduccion y las

presentadas por Marti Ferriol (2010).

2.3. Métodos de traduccion y sus técnicas

En traductologia se entiende el concepto de método, segin Hurtado (2001: 241), como «la
manera en que el traductor se enfrenta al conjunto del texto original y desarrolla el proceso
traductor segin determinados principios». EI método, aunque en muchas ocasiones sea
elegido conscientemente por el traductor, realmente viene condicionado por factores que
escapan a su control, como los socioculturales, o la finalidad que se le vaya a dar a la
traduccion, condicionamientos que afectaran directamente a las decisiones del traductor y que

podrén observarse a lo largo de toda la traduccion (Hurtado, 2001).
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Asi pues, dependiendo del objetivo que se persiga con el texto traducido, se pueden
distinguir cuatro métodos béasicos bien diferenciados segun Hurtado (2001): el interpretativo-
comunicativo, el literal, el libre y el filologico. En este trabajo, los dos métodos que se
utilizaran son el interpretativo-comunicativo, que también se denominara familiarizacion, y el
literal, al que se denominara extranjerizacion (Carbonell, 1997).

Para aplicar estos métodos se pueden usar las técnicas de traduccion, que se definen,
segun Hurtado (2001: 256) como un «procedimiento verbal concreto, visible en el resultado
de la traduccidn, [que se emplea] para conseguir equivalencias traductoras». Su diferencia con
el método es que no afectan al texto de manera global, sino que solo se encuentran presentes
en segmentos menores del texto, y afectan Unicamente a la traduccion resultante, no al
proceso de traduccion (Hurtado, 2001). Puesto que son procedimientos que se pueden
observar en el texto meta, permiten determinar con relativa sencillez y seguridad la

metodologia por la que se decanto el traductor en las fases iniciales del proceso.

2.3.1. Extranjerizacion
El método literal, o extranjerizacidn, se caracteriza por no buscar la reexpresion del texto, sino
traducir palabra por palabra, manteniendo la sintaxis y la morfologia originales. Su objetivo
no es tanto que el texto traducido evoque en el receptor las mismas sensaciones producidas a
los receptores del texto original, sino que se mantengan su forma y sus significados aunque en

la cultura meta no llegue a comprenderse de la misma manera (Hurtado, 2001).

2.3.2. Familiarizacion
El método interpretativo-comunicativo, o familiarizacion, se caracteriza por intentar mantener
el mismo efecto en el destinatario sin permutar la finalidad, la funcion o el género textual.
Para ello, este método requiere que el traductor comprenda perfectamente el texto original, ya
que debera hallar recursos en la lengua y cultura metas para reexpresar los significados y las
sensaciones transmitidos sin alterar segmentos importantes para la trama o el contenido
originales (Hurtado, 2001).

11
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2.3.3. Técnicas de traduccién propias de cada método
Las técnicas de traduccion tienden a ser inherentes a un Unico método traductor. Por tanto, si
en el texto traducido se distingue cierta recurrencia de uso de una técnica, se puede indicar
qué método se empled para la traduccion del texto. No obstante, el hecho de que en una
traduccion predomine un método concreto, no implica que todas las técnicas de traduccion
utilizadas sean las pertenecientes a dicho método (Hurtado, 2001).

Asi pues, esta investigacion toma como base la clasificacion de técnicas propuesta en
Marti Ferriol (2010: 98), pues este autor completa el listado de Hurtado (2001), lo aplica al
caso de la traduccién audiovisual, y divide las técnicas segn el método al que se adscriban,
ya sea el interpretativo-comunicativo o el literal, cosa que no sucede en el listado de Inose
(2009), presentado en el subapartado anterior. En la siguiente clasificacion no se incluyen
todas las técnicas presentadas en Marti Ferriol (2010: 92-94), sino solo las que se han
empleado en esta investigacion. En esta taxonomia, se relaciona cada técnica de Marti Ferriol
con las presentadas por Inose (2009) para el caso de la traduccion de onomatopeyas:

1. Préstamo. Relacionado con las técnicas 2 y 3 de Inose (2009, vid. supra). Se emplea

en casos en que un término se incorpora en el texto meta sin modificaciones. Existen
dos tipos: puros (sin cambios) y naturalizados (adaptados a la ortografia de la lengua

meta).

2. Equivalente acufiado. Relacionado con la técnica 1 de Inose (2009). Se refiere a los

términos aceptados por el diccionario o el uso linglistico.

3. Omision. Relacionada con la técnica 9 de Inose (2009). Se emplea cuando un

elemento del texto origen se suprime por completo.

4. Reduccion. Se utiliza en los casos en los que se suprime en el texto meta parte de la

carga informativa del texto origen.

5. Transposicion. Relacionada con la técnica 7 de Inose (2009). Se refiere a cambios en

la categoria gramatical o voz verbal.

6. Descripcion. Relacionada con la técnica 8 de Inose (2009). Se emplea en casos en que

una descripcién sustituye al término original.

7. Amplificacion. Se utiliza cuando en el texto meta se aporta informacidn no presente en

el texto origen.

12
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8. Modulacion. Relacionada con las técnicas 5 y 6 de Inose (2009). Se utiliza cuando se

realiza un cambio del punto de vista de la accion original.

9. Creacion discursiva. Relacionada con la técnica 4 de Inose (2009). Se emplea en los

casos en gue la equivalencia presentada en el texto meta es imprevisible fuera de

contexto.

TECNICAS DE TRADUCCION AUDIOVISUAL

Método literal Meétodo interpretativo-comunicativo

Figura 1. Técnicas de traduccion segln su método
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3. Metodologia y corpus

3.1. Metodologia

La metodologia que se ha utilizado en esta investigacion es descriptiva, ya que no pretende
ofrecer pautas nuevas ni evaluar la traduccion analizada, sino que se centra en observar los
datos y clasificarlos de la manera mas objetiva posible, utilizando criterios enunciados
previamente por académicos y profesionales, para poder describir qué rasgos caracterizan a
esta traduccion. Se trata, en Gltimo extremo, de un estudio de caso, por lo que no pretende
mas que apuntar tendencias de traduccion que habria que verificar en un estudio mas

ambicioso.

3.2. Fases de la investigacion
En primer lugar se concretd qué aspecto de la traduccion se queria estudiar y qué género
textual seria el mas idoneo para trabajarlo. Una vez determinados estos puntos, se planted una
hipotesis y se establecieron la metodologia y las fases que se realizarian durante esta
investigacion.

A continuacion, se busc6 un corpus que contara con suficientes casos del problema de
traduccion que se queria estudiar, para que sirviera para comprobar o desmentir la hipétesis.

También se buscd bibliografia especializada relacionada con el tema del estudio para
poder establecer la base teorica del trabajo, afianzar la estructura del anélisis y poder crear
fichas de analisis en las que se pudieran clasificar los datos que se necesitaran para comprobar
la hipotesis.

Finalmente, se completaron las fichas de analisis con los datos extraidos del corpus, se
estudiaron los datos, se valoraron los resultados, se comprobd la hipotesis y se elaboraron las

conclusiones.

3.3. Contexto, presentacion y justificacion del corpus
El objeto de este estudio se enmarca dentro de la traduccién de comics.

Para formar el corpus del estudio, se ha seleccionado el primer tomo del manga One
Piece (Oda, 1997), tanto en su edicion japonesa como en su edicion espafiola. Sus datos

bibliograficos se presentan en la siguiente tabla:

Laura Pérez Alvaro, laura.perez.alvaro@gmail.com. Trabajo tutorizado por Frederic Chaume Varela
CC BY-NC-SA 2017 de la autora y Universitat Jaume | 15



mailto:laura.perez.alvaro@gmail.com

La traduccién de la onomatopeya en el manga One Piece: tipologia y técnicas

TITULO ORIGINAL TITULO TRADUCIDO
One Piece. Romance Dawn— 55 D& A I} One Piece. Romance Dawn: el albor de la
S — aventura. Vol. 1
AUTOR TRADUCTORA
Eiichiro Oda Ayako Koike (Daruma Serveis Linguistics)
ANO DE PUBLICACION ANO DE TRADUCCION
Diciembre 1997 2012
EDITORIAL JAPONESA EDITORIAL ESPANOLA
Shueisha Editorial Planeta

Tabla 1. Ficha técnica del corpus de estudio

A dia de hoy, One Piece (Oda, 1997) cuenta con el récord Guinness de ser el comic de un
unico autor con mas copias publicadas (Swatman, 2015). Es un manga de género shounen.
Este género, destinado a un publico joven masculino, se caracteriza por su contenido violento
y por sus connotaciones sexuales.

El manga One Piece (Oda, 1997) esta ambientado en la era pirata y cuenta la historia de
Luffy, un chico de 16 afios que de pequefio comi6 una fruta del diablo que le convirtié en un
humano de goma, pero que al mismo tiempo le arrebaté su flotabilidad en el agua. Tras
adquirir estas habilidades especiales, decidio convertirse en el rey de los piratas y cumplir una
promesa que le hizo a Shanks, un famoso bucanero al que él admiraba. Para ello, Luffy debera
encontrar el One Piece, un gran tesoro que dejo escondido antes de su ejecucion el anterior
rey de los piratas Gol D. Roger. Durante su viaje en busca de este gran tesoro, Luffy ird
formando una tripulacion y enfrentandose a todo aquel, ya sea marine o pirata, que le impida
alcanzar su suefio o el de sus compafieros.

Se decidié que esta obra formaria el corpus de esta investigacién porque, debido a que
contiene numerosas escenas de accion, presenta muchos ejemplos de onomatopeyas tanto
dentro como fuera de bocadillo. Ademas, es un manga que, por su fama mundial, es
relativamente sencillo de encontrar a la venta tanto en version original como traducida.
Ademas, también constituye uno de los objetos de estudio mas idoneo dentro de este género,

ya que la traduccion al espafiol esta realizada directamente desde el japonés.
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3.4. Ficha de anélisis

A continuacion se presenta la ficha de analisis que se ha utilizado para clasificar los datos
extraidos del corpus, asi como los campos que la componen. Se ha utilizado el mismo modelo
para analizar las onomatopeyas que se encuentran dentro de bocadillo y fuera de bocadillo.

Las fichas de analisis completas pueden consultarse en los Apéndices A y B.

CAP | PAG. |VINETA |TO | TRANSLITERACION | SIGNIFICADO | TT | TECNICA

Tabla 2. Ficha de analisis

CAP.: Identifica el capitulo en que se encuentra el ejemplo.

PAG.: Identifica la pagina en que se encuentra el ejemplo.

VIN.: Identifica la vifieta en que se encuentra el ejemplo.

TO: Ejemplo extraido de la obra original. Cuando las onomatopeyas forman parte de una
oracién, estas se han resaltado en negrita.

TRANSLITERACION: Transcripcion mediante roumaji (abecedario occidental) del caso
extraido de la obra original. Cuando las onomatopeyas forman parte de una oracion, estas se
han resaltado en negrita.

SIGNIFICADO: Significado de la onomatopeya y/o descripcion de su contexto de uso y
connotaciones. No se trata de una propuesta de traduccion, sino de su significado en contexto.
Cuando las onomatopeyas forman parte de una oracion, estas se han resaltado en negrita.

TT: Traduccion de la onomatopeya japonesa en la obra traducida al espafiol. Cuando las
onomatopeyas forman parte de una oracién, estas se han resaltado en negrita.

TECNICA: Se nombra la técnica, segun Marti Ferriol (2010), que se ha utilizado para
traducir la onomatopeya.
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4. Anélisis

Para esta investigacion se utilizaran, como se ha mencionado anteriormente, la clasificacion
de técnicas de traduccion propuesta en Marti Ferriol (2010), aunque atendiendo también a la
clasificacion de Inose (2009). A continuacion, se presentaran en tablas los porcentajes de uso
resultantes de cada técnica. En primer lugar, se mostraran los resultados de las onomatopeyas
del interior de bocadillos de didlogo y posteriormente los de las onomatopeyas situadas fuera
de bocadillo. Las técnicas se presentan en ambos subapartados de mayor a menor segun su
porcentaje de uso resultante y van acompafadas de ejemplos que se pueden consultar en los
Apéndices A y B. Las paginas del corpus correspondientes a dichos ejemplos se pueden
consultar en el Apéndice C.

4.1. Onomatopeyas dentro de bocadillo
En esta investigacion se ha hallado un total de 176 onomatopeyas dentro de bocadillos de

diélogo.

4.1.1. Equivalente acuiiado
Se han considerado equivalentes acufiados todas las onomatopeyas traducidas al espafiol que
se encuentren registradas en Fundacion del Espafiol Urgente (2011), Gasca y Gubern (2008) o
en Real Academia Espafiola (2014). Ademas, su significado debe ser igual o similar al de la
onomatopeya japonesa, por lo que en algunos casos podra observarse en las fichas de analisis
de los Apéndices A y B que onomatopeyas con forma espafiola aceptada no se han

identificado como equivalentes acufiados.

Casos registrados Porcentaje
77 43,75 %

Tabla 3. Resultados de equivalente acufiado dentro de bocadillo

Un ejemplo significativo de esta técnica es el siguiente:

4 N TRANSLITE- c
CAP. PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
1 33 3 A Suu Movimiento CHAS Equivalente
rapido acufiado

Tabla 4. Ejemplo de equivalente acufiado dentro de bocadillo
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Un ejemplo donde la onomatopeya espafiola no mantiene su significado acufiado es el
siguiente y se puede consultar en el Apéndice B:

< - TRANSLITE- .

CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
Incorporarse
tras estar Creacion

6 3 2 47 .../ Mukuu tendidoenel | CHAS | discursiva
suelo

Tabla 5. Onomatopeya acufiada con significado diferente

En este caso, la onomatopeya espafiola chas se utiliza para representar «un chasquido»
(Fundacién del Espafiol Urgente, 2011) o «una accion que se realiza con movimientos
rapidos» (Gasca y Gubern, 2008), pero en el segundo ejemplo adquiere un significado
diferente.

4.1.2. Préstamo

Se han considerado préstamos todas las onomatopeyas traducidas que no se correspondieran
con ninguna forma acufiada en nuestro idioma, como formas inglesas o formas japonesas.
Ademas, se han distinguido en préstamos puros y naturalizados. Los préstamos puros, mas
cercanos al método extranjerizante, presentan la forma original de la onomatopeya en otro
idioma sin modificaciones, mientras los préstamos naturalizados son formas no aceptadas en

la lengua meta pero modificadas segun sus reglas ortotipogréficas.

Casos registrados
61

Porcentaje

34,65 %
Tabla 6. Resultados de préstamo dentro de bocadillo

En este caso, 15 de ellos son préstamos puros ingleses y 46 son préstamos naturalizados
al espafiol, que suponen un 8,52 % y un 26,13 % del total, respectivamente.

Dos ejemplos significativos de cada uno de los tipos de préstamos son los siguientes:

h N TRANSLITE- .
CAP. |PAG. |[VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
1 3 3 SAN [Funll Soportar dolor | jjUGH!! |Préstamo puro
(inglés)

1 4 2 ML Gahahaha |Carcajear iGA, JA, |Préstamo
3Bk |home nome JA, JA! naturalizado
R iBEBED,

BEBED!

20

Tabla 7. Ejemplos de préstamo dentro de bocadillo




4. Analisis

En el primer caso, se emplea la opcion inglesa frente a la espafiola ay, mientras que en el
segundo Unicamente se adapta la onomatopeya a la ortografia espafiola.

4.1.3. Creacion discursiva
Se ha considerado esta técnica para casos en que la onomatopeya traducida no existiera ni en
espafiol ni en inglés ni en japonés o en casos en que la onomatopeya traducida tuviera una

forma similar a una forma aceptada en espafiol pero que no se pareciese a la forma japonesa.

Casos registrados Porcentaje

21 11,93 %
Tabla 8. Resultados de creacion discursiva

Tres ejemplos de este caso son los siguientes:

CAP. |PAG. |VINETA TO TRANSLITE- SIGNIFICADO |TT TECNICA
RACION

2 9 1 9 - |Ouu Gritar jUOGH! Creacion

discursiva

1 1 2 =<%--- |Niya... Sonreir JIAS... Creacion

ampliamente discursiva

Tabla 9. Ejemplos de creacidn discursiva

En el primer caso, se ha traducido por una onomatopeya inexistente. En el segundo, se
observa una modificacidn de la onomatopeya espafiola ji pero que no guarda parecido alguno

con la forma original en japonés.

4.1.4. Otras técnicas

En este apartado se recogen las otras técnicas que suponen menos de un 5 % de uso del total.

Modulacién

Esta técnica se ha indicado en ejemplos en que se producia un cambio en el punto de vista

de la accion.
Casos registrados Porcentaje
5 2,84 %

Tabla 10. Resultados de modulacion dentro de bocadillo
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Un ejemplo de uso de esta técnica es el siguiente:

) ~ TRANSLITE- .
CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
4 14 1 S5Aio  |Funn Realizar un gran | jHOP! Modulacién
esfuerzo

Tabla 11. Ejemplo de modulacién dentro de bocadillo

En este caso, la accion de realizar un gran esfuerzo un personaje para estirar el brazo se
intercambia por la onomatopeya relacionada con la accion de saltar para mostrar como estira

el brazo hacia el cielo.

Reduccion

Esta técnica se ha empleado para indicar los casos en los que la onomatopeya y su fuerza
expresiva quedan diluidas dentro de la oracion.

Casos registrados Porcentaje

4 2,27 %
Tabla 12. Resultados de reduccién dentro de bocadillo

Un ejemplo es el siguiente:

< < TRANSLITE- .
CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
3 18 2 —% ¢, |Hitotsu Masticar, comer [NO DEJO  |Reduccion
4*,3J X |nokorazu bari NI UN
Jfr--C |barikutteta GRANO DE
I yo ARROZ,
AUNQUE
ESTABA
TODO
CUBIERTO
DE
TIERRA.
Tabla 13. Ejemplo de reduccion dentro de bocadillo
Descripcion

Esta técnica se ha utilizado para indicar casos en los que la onomatopeya se ha traducido

por una forma no onomatopeyica con la que se muestra su significado.

Casos registrados

Porcentaje

3

1,7%
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Un ejemplo de esta técnica es el siguiente:

4. Analisis

< < TRANSLITE- :
CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
6 1 1 oo 7= | Wakattara Réapidamente, iiYATE LO |Descripcion
5 X5 X |sassatokono |sindemora HE
) nawa o toke!! DICHO!
AR iDATE
h PRISA EN
DESATAR
ME!
Tabla 15. Ejemplo de descripcion dentro de bocadillo
Amplificacion

Esta técnica se ha utilizado cuando la traduccion presentaba connotaciones inexistentes

en la onomatopeya del texto original, pero deducibles por la imagen o por el desarrollo de la

trama.
Casos registrados Porcentaje
2 1,13 %

Tabla 16. Resultados de amplificacién dentro de bocadillo

Un ejemplo de esta técnica es el siguiente:

< ~ TRANSLITE- .
CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
4 18 2 Hd o Aaa Gritar iNOOOQ! Amplificacion

Tabla 17. Ejemplo de amplificacion dentro de bocadillo

Transposicion

Se ha indicado cuando se produce un cambio de categoria gramatical y la onomatopeya
pasa a ser otro tipo de palabra u otra categoria oracional en japonés se traduce con una
onomatopeya en espafiol.

Casos registrados Porcentaje

2 1,13 %

Tabla 18. Resultados de transposicion dentro de bocadillo
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Un ejemplo de esta técnica es el siguiente:

< < TRANSLITE- .
CAP. PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
5 1 4 Wi=»dH |Itaaa mata No es una iAYYY! Transposicién
* 7~ | naguttaaa!! onomatopeya. |jiME HA
7 el Esel adjetivo |VUELTO A
japonés \x7- 1> |PEGARI!
(itai) que
significa
‘doloroso’

Tabla 19. Ejemplo de transposicion dentro de bocadillo

Se observa que mientras en el texto original encontramos un adjetivo, en la traduccién al

espanol se ha utilizado una voz onomatopéyica.

Omisién

Se ha indicado cuando el significado de la onomatopeya y su forma no aparecian en la

traduccion.
Casos registrados Porcentaje
1 0,56 %

Tabla 20. Resultados de omisién dentro de bocadillo

El ejemplo es el siguiente:

PAG.

TRANSLITE-

CAP. VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
3 19 1 /1 T¢ | Sukoshi demo | Tener miedo SILES Omision
Wit % F |sakaraeba LLEVAS
szr | sugu shikei de LA
?CA;ZEZJ minna biku CONTRA-
R R biku shiteru RIA, TE
OV g EJE-
LTHD CUTAN. LA
GENTE NO
SABE QUE
HACER.
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4. Analisis

4.2. Onomatopeyas fuera de bocadillo

A continuacidn, se presentan las técnicas registradas en la traduccién de onomatopeyas fuera
de bocadillo de didlogo, de las que se han identificado 398 ejemplos. Las técnicas presentadas
aqui se han utilizado bajo las mismas condiciones que en el subapartado anterior. No obstante,
pueden especificarse algunas variaciones de uso.

4.2.1. Préstamo
En el caso de los préstamos puros se han incluido también las onomatopeyas japonesas cuya

escritura mantiene su forma original sin adaptarse a la ortografia espafiola (es decir, donde no

se ha producido ni siquiera una transliteracion).

Casos registrados Porcentaje

255 64,07 %
Tabla 22. Resultados de préstamo fuera de bocadillo

Asi pues, se han identificado 218 préstamos puros, de los cuales 208 proceden del
japonés, que suponen un 52,26 % del total; 10 préstamos de lengua inglesa, que suponen un
2,51 % del total; y 37 casos de préstamos naturalizados, que suponen un 9,29 % del total.

Tres ejemplos de estos usos son los siguientes:

4 N TRANSLITE- c

CAP. |PAG. VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA

1 1 3 7 A 74 4| Uooooo Gritar 7 44 | Préstamo puro
a 7

3 3 4 J7 4 1 | Gatan Golpear con iiCRAAA |Préstamo puro

fuerza SH!! (inglés)

3 14 6 Oz - O |Hiee hiee Reir (creacion |JIE JIE Préstamo

% 5 propia de autor) naturalizado

Tabla 23. Ejemplos de préstamo fuera de bocadillo

4.2.2. Equivalente acuiado
Casos registrados Porcentaje
82 20,60 %

Tabla 24. Resultados de equivalente acufiado fuera de bocadillo
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Un ejemplo de uso de esta técnica es el siguiente:

0 ~ TRANSLITE- .
CAP. |PAG. VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
1 44 4 s34+ | Pasa... Caer un objeto |PLAF Equivalente
ligero (creacion acufiado
propia del
autor)

Tabla 25. Ejemplo de equivalente acufiado fuera de bocadillo

4.2.3. Creacidn discursiva
Casos registrados Porcentaje
45 11,30 %

Tabla 26. Resultados de creacion discursiva fuera de bocadillo

Un ejemplo de uso de esta técnica es el siguiente:

" < TRANSLITE- .
CAP. [PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
1 36 6 N Don....! Golpear con iZATS! Creacion
e . fuerza. Suceso discursiva
impactante

Tabla 27. Ejemplo de creacion discursiva fuera de bocadillo

4.2.4. Otras técnicas

En este subapartado se presentan todas las técnicas que suponen menos de un 5 % del total.

Modulacién

Casos registrados Porcentaje
13 3,26 %

Tabla 28. Resultados de modulacion fuera de bocadillo

Un ejemplo de uso de esta técnica es el siguiente:

4 N TRANSLITE- c
CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
2 6 1 L wA [Shun Estar deprimido |SNIF Modulacién

Tabla 29. Ejemplo de modulacion fuera de bocadillo

En este caso, se ha traducido el estado animico por la onomatopeya inglesa snif, utilizada
para representar el sonido realizado al sorber con fuerza por los conductos nasales, segun

Gasca y Gubern (2008), y que podria tener cierta analogia con el llanto.
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Descripcion
Casos registrados Porcentaje
1 0,25 %

Tabla 30. Resultados de descripcion fuera de bocadillo

El ejemplo identificado es el siguiente:

" o TRANSLITE- -
CAP. PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO | TT TECNICA
2 12 5 4—A, | Zuun Estar deprimido |HUNDIDO |Descripcion

Tabla 31. Ejemplo de descripcion fuera de bocadillo

Amplificacion
Casos registrados Porcentaje
1 0,25 %

Tabla 32. Resultados de amplificacién fuera de bocadillo

El ejemplo identificado es el siguiente:

" ~ TRANSLITE- .
CAP. |PAG. |VINETA |TO RACION SIGNIFICADO |TT TECNICA
8 15 1 %) @ No habia OOOCH Amplificacion

onomatopeya en
el texto original

Tabla 33. Ejemplo de amplificacion fuera de bocadillo

Este caso y el siguiente podrian tratarse de un error de maquetacion, en que una

onomatopeya se hubiera insertado en una vifieta que no le correspondiera.

Omision

Casos registrados Porcentaje

1 0,25 %
Tabla 34. Resultados de omisién fuera de bocadillo

El ejemplo identificado es el siguiente:

CAP. PAG. |VINETA |TO TRANSLITE- |SIGNIFICADO |TT TECNICA
RACION
6 3 1 F+ 4 4 | 0o0 Grito de batalla |9 Omisién

Tabla 35. Ejemplo de omisién fuera de bocadillo
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5. Conclusiones

5. Conclusiones

5.1. Reflexiones sobre los resultados

La hipdtesis de este trabajo buscaba determinar si las onomatopeyas del manga se traducen
siguiendo un método mas familiarizante o extranjerizante dependiendo de su posicion dentro
o fuera del bocadillo de dialogo. A continuacidn, se presentaran los resultados de este estudio
y se verificard si la hipdtesis se cumple o no.

En primer lugar, por lo que respecta a la traduccion de las onomatopeyas dentro de
bocadillo de didlogo y atendiendo a los datos extraidos, tras cotejarlos con la clasificacion de
técnicas de Marti Ferriol (2010), se observa que, porcentualmente, predominan las técnicas
mas cercanas al método extranjerizante, que constituyen un 81,23 % del total de
onomatopeyas traducidas de interior de bocadillo. La técnica dominante es el equivalente
acufiado, con un 43,75 % de todos los ejemplos del corpus. La segunda técnica, por orden de
aparicion, es el préstamo, con un 34,65 % de todos los ejemplos del corpus. Estas dos
técnicas, sumadas a las otras técnicas de carécter extranjerizante (reduccion y omision),
suman ese 81,23% del total de los ejemplos.

En segundo lugar, con respecto a la traduccién de las onomatopeyas que forman parte de
la imagen, basandonos en los datos extraidos y en la clasificacion de Marti Ferriol (2010), se
observa que predominan también las técnicas mas cercanas al método extranjerizante, que
constituyen un 84,92 % del total de las onomatopeyas traducidas fuera de bocadillo. La
técnica dominante es el préstamo, con un 64,07 % de todos los ejemplos del corpus. La
segunda técnica, por orden de aparicion, es el equivalente acufiado, con un 20,60 % de todos
los ejemplos del corpus. Estas dos técnicas, sumadas a la otra técnica de caracter
extranjerizante (omision), suman ese 84,92% del total de los ejemplos.

Asi pues, se puede concluir que la hipétesis enunciada no se cumple ya que, aunque si es
cierto que el porcentaje de uso del método extranjerizante es superior en la traduccion de
onomatopeyas del paratexto, la diferencia entre ambos resultados no es, en absoluto,

significativa.

5.2. Perspectivas de futuro

Al tratarse de un estudio de caso, podria resultar verdaderamente atil ampliar esta
investigacion con un corpus mayor en que se incluyeran obras traducidas por otros traductores
y de diferentes editoriales para comprobar si estas tendencias son generales a la practica

traductora actual, si son précticas profesionales individuales o si estos resultados se deben a
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dictados especificos de la editorial responsable. Para ello, también seria conveniente realizar
entrevistas a editoriales y traductores para comprobar cuales son las motivaciones que

subyacen a sus decisiones traductoldgicas.
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7. Apéndices

7.1. Apéndice A: fichas de andlisis de onomatopeyas dentro bocadillo

7. Apendices

CAPITULO PAGINA VINETA TO TRANSLITERACION | SIGNIFICADO TT TECNICA
1 1 2 =% Niya... Sonreir ampliamente | JIAS... Creacién
discursiva
1 1 3 VANl Zan...!! Decapitar iiZRATS!! Préstamo
naturalizado
1 3 2 7Zoikoikk H | Daahaahaou! Carcajear iDAH, JA, JA! Préstamo
| oS THD Yattemiro iPUES naturalizado
ADELANTE!
1 3 3 Sl Fun!! Soportar dolor jiUGH! Préstamo puro
(inglés)
1 4 2 XTI ak | Gaha ha ha nome Carcajear iGA, JA, JA, JA! Préstamo
o) nome iBEBED, BEBED! naturalizado
1 8 2 Y Boo Encender fuego ZRISH Creacion
discursiva
1 9 5 555 #H4FL | Fufufu! Kitai shite Reir entre dientes iJu, Ju, Ju! Equivalente
THE-ThHb matteru wa ESTARE acufiado
ESPERANDO.
1 9 5 LLLL Shi shi shi shi Reir (creacion propia | SHI, SHI, SHI, Préstamo
del autor) SHI... naturalizado
1 10 2 = Kotsun Golpear con un TAC Equivalente
objeto metalico acufiado
1 14 6 T FHg - Kachika Tintinear el vidrio CHAS Creacion
discursiva
1 16 4 BNl Putsu!! Resoplar por iiPFFF!I Equivalente
contener la risa acufiado
1 16 5 ST —o5iX -1 | Ddaaa haa haa ha Carcajear iiDAH, JA, JA, Préstamo
ST X £ | nante zama da JA!l {iMENUDAS | naturalizado
ETEN okashiral!! PINTA§,
CAPITAN!!
1 17 1 IZ-1EX->1%-1Z | Haahaa haa haa ha!! Reir iiJA, JA, JA, JA, Equivalente
SN JAN acufiado
1 17 6 ML o Gashii Coger algo o alguien | CHAS Equivalente
con la mano con un acufiado
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movimiento rapido
1 19 F—o Mooo Mugir MUUUH... Préstamo
naturalizado
1 19 IZO Nihi Sonreir ampliamente | JIAS Creacion
discursiva
1 24 Rl u...! Soportar dolor ijUH...!! Préstamo
naturalizado
1 29 TF ¥ Gacha... Chascar un metal TCHAC Equivalente
acufiado
1 29 BEM X 1E4%F | Atama fuki tobasu zo Reir O TE VUELO LA Equivalente
VaYaYaYalll ha ha ha hal! CABEZA. jiJA, JA, | acufiado
JA, JA!l
1 29 NN He he he he!l Reir iiJE, JE, JE, JEN Equivalente
iiJE, JE, JE, JEN acufado
1 32 X1 1%- 1% | Haahaa haa haa Reir iJA, JA, JA, JA! Equivalente
- acufiado
1 33 DERyAVAl Juuu!! Sonido al quemar jiFSSSH!! Préstamo
carne naturalizado
1 33 A Suu Movimiento rapido CHAS Equivalente
acufiado
1 34 N Boo Encender fuego FLISH Creacion
discursiva
1 35 Ho Chii Chasquear lalengua | TSK Préstamo puro
(inglés)
1 36 IZ-1%->1Z 1% | Haahaa haa haa haa!! | Reir iiidA, JA, JA, JA, Equivalente
SiEoN JAI acufiado
1 36 7 Puu Resoplar por PFFF... Equivalente
contener la risa acufiado
1 37 IZ-lZ-1E-1% | Haa haa haa haa ha!! Reir iiJA, JA, JA, JA, Equivalente
SN JAN acufiado
1 37 it =i 57 | Nasake nee yatsura Reir iiVAYA PANDA Equivalente
ME-ikoixo da!! Haa haa haa haa DE TRISTES!! acufiado
ool haal!! iiJA, JA, JA, JA,
JAl
1 38 ixikixixixix | Hahahahahahaha | Reir iiidJA, JA, JA, JA, Equivalente
X% —-1E-ix | haaaa haa haa ha!l JA, JA, JA, JAN acufiado
Sk iiiAAAH, JA, JA,
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JA, JAIl
38 MIE--HiLX- | Gabo... Buhaa!! Ahogarse GUAJ... {jBUOF!! | Préstamo
naturalizado
38 ME--&iko!l | Gabo... Buhaal!l Ahogarse GUAJ... ;jBUOF!! | Préstamo
naturalizado
38 [ Ba Ahogarse (continta | AGH Equivalente
del ejemplo anterior) acufiado
38 7 L)L b+ | Gururururu... Rugir GRRR... Equivalente
acufiado
38 Xobbbhdd | Gyaaaaaaaal!!! Gritar iiiAAAA- Equivalente
— s AAAGH!! acufiado
39 SbhbdHiiE | Uwaaaa kaba... ba!! Gritar iiUAAAAH! Préstamo
e iiGUAJN naturalizado
39 SbHdbHHE | Uwaaaa kaba... ba!l Ahogarse iiUAAAAH!! Creacion
O iiGUAJN discursiva
39 X7~ hnuns--8y | Ba.... Dareka... Ahogarse (continta iSOCORRO...! Creacion
Fi3-n tasukeba...!!! del ejemplo anterior) | j;;ME AHOGO...!!! | discursiva
iGUAJ!
39 YhobhHHHdH | Uwvaaaaaaaaa Gritar jUAAAAAAH! Préstamo
»HH naturalizado
41 Do e Hikku...!! Hipo iHIP...!! Equivalente
acufiado
41 Z e Egu. Sollozar ijUH...!! Equivalente
acufiado
42 5 5 U...uu..!! Sollozar UH... ;jUGH...!! Equivalente
acufiado
42 HeeH He-e U...uu..I! Sollozar UH... ;jUGH...! Préstamo puro
(inglés)
42 YybbHHHHH | Uvaaaaaaaaaaaaa Llorar iiBUAAAA- Préstamo
HHHHHHH AAAAAA- naturalizado
AAAAAAAH!
46 X¥—=o, ¥—= | Giiko... Giiko... Crujir la madera NIEEEK NIEEEK | Equivalente
acufiado
47 VI Gurururu... Rugir GRRR... Equivalente
acufiado
50 Iz Nii Reir JI Equivalente
acufiado
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2 1 J—vJ = Kuuu Kuuu Graznar COO... COO0... Préstamo
naturalizado
2 3 W Tsuu... Suavemente FLIIS Creacion
discursiva
2 4 rEo Dosaa Golpe sordo PLAF Equivalente
acufiado
2 4 |7 Bikuu Tener miedo GLUPS Equivalente
acufiado
2 5 PRDY R O E... Ehe he he su... Reir EH, JE, JE, JE... Equivalente
SR JZxEH | sumimasen LO SIENTO acufiado
Y MUCHO.
2 5 Z NN E he he Reir EH, JE, JE... Equivalente
acufiado
2 6 L1\ B A | Ha... Hai mochiron! Reir iPOR SUPUESTO! Equivalente
Ju ! F1F< 1% | Bo... Boku wa nanimo iYO NO HE VISTO | acufiado
mitemasen! E he he NADA! jEH, JE,
{??ﬁfiﬁ/ﬁ he...! JE, JE!
2 7 HxE*d->TH | Mee mawatte shineka | Reir iiCREIA QUE ME Equivalente
7e H 7= | toomotta yo!! Ha ha MORIA DEL acufiado
MEoitoito ha ha ha!! MAREOQ!! jiJA, JA,
JA, JAI
Xoix!
2 8 2 N? Dudar. Sonido (HUM? Equivalente
bilabial o nasal. acufiado
2 8 THBo Guoo Gritar jUOGH! Préstamo
naturalizado
2 8 Xobh Gyaa Gritar jAGH! Equivalente
acufiado
2 9 Ho Uwaa Gritar jUAH! Préstamo
naturalizado
2 9 B9 - Ouu Gritar jUOGH! Creacion
discursiva
2 10 Y Ha ha ha ha! Reir iJA, JA, JA, JA! Equivalente
acufiado
2 12 Zz2~%2~% | E... Ehee hee hee he | Reir EH... JE, JE, JE, Equivalente
~Z ~~~~~~ | hehehehe..! JE... EH, JE, JE, acufiado

JE, JE...
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14 Z AN~ E he he he... Reir EH, JE, JE, JE... Equivalente
acufiado
16 R oYl Uwaal! Gritar iiilUAAAH! Préstamo
naturalizado
7 2] e N Zeeeees E... E he he Reir EH... EH, JE, JE... | Equivalente
Z~~ acufiado
18 HolX-i1X-1x | Aahaahaa haa haa Reir iiAH, JA, JA, JA, Equivalente
SiXoiEoixn | haaha!l JA, JA, JA, JA! acufiado
18 ST 777 —-o | Aaaaaallll Gritar iiiAAAAAH!IN Equivalente
" acufiado
19 W Nii Sonreir ampliamente | JIAS Creacion
discursiva
21 LroLie! Shi shi shi shi! Reir (creacion propia | jSHI, SHI, SHI, Préstamo
del autor) SHI! naturalizado
3 A Fuun Interesarse. Sonido MMM... Equivalente
bilabial o nasal acufiado
4 o>l -1x | Haahaahaaha Reir iJA, JA, JA, JA! Equivalente
B LAWE | omoshiroi mise datta QUE CANTINA acufado
S P naaa MAS DIVERTIDA.
8 2 N? Dudar. Sonido (HUM? Equivalente
bilabial o0 nasal acufiado
8 [ONAM Hiil! Gritar iiAYYY! Equivalente
acufiado
9 2 N? Dudar. Sonido (HUM? Equivalente
bilabial o0 nasal acufiado
11 F Chii Chasquear lalengua | TSK Préstamo puro
(inglés)
12 S~z o Puheee Escupir BUAI... Equivalente
acufiado
12 Oz >0z -0 | Hiee hiee hiee Reir (creacion propia | JIE, JIE, JIE. Préstamo
Z 5 del autor) naturalizado
12 77N Guri guri Pisotear CHAS, CHAS Equivalente
acufiado
12 Oz>0z > Hiee hiee Reir JIE, JIE... Préstamo
naturalizado
14 Oz o0z -0 | Hiee hiee hiee! Aa Reir (creacion propia | jJIE, JIE, JIE! Préstamo
%o | B—5F% | mamoru!! del autor) iiCLARO QUE Si!! | naturalizado
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n
3 15 AR—w & LTA | Booo to shiteru to Estar embobado COMO TE VEA, Reduccién
LHIA I | oyaji ni i SE LODIRAASU
F oA tsukerareruze PAPAITO.
3 16 o ? N? Sorprenderse. Sonido | (HUM? Equivalente
bilabial o nasal. acufiado
3 17 2 H & ¥ah1 | Gata gata nukasuna Quejarse ABSTENTE DE Reduccion
7o HACER
COMENTARIOS.
3 17 ) A Abrir la boca AAAH... Equivalente
acufiado
3 17 XY N\ »F | Barii barii moguu!! Masticar comida GRISH... ZRISH... | Creacion
Vaal crujiente o que iiNumMn discursiva
contiene arena
3 17 NY Y wF | Barii barii moguu!! Masticar comida GRISH... ZRISH... | Creacién
! crujiente o que iiNumn discursiva
contiene arena
3 17 2N w )Y w3 | Barii barii moguu!! Masticar GRISH... ZRISH... | Equivalente
7o iiNUMII acufiado
3 17 = R AV Go... gokun!! Tragar GLUC... Creacion
iiGLUPS!! discursiva
3 17 = N AV Go... gokun!! Tragar GLUC... Equivalente
iiGLUPS!! acufado
3 17 Ty | Gobuu... A... Ano Eructar y regurgitar GUQOJ... Creacion
D H ¥\ 5% ¢ | 9aki ni tsutaete kure (PODRIAS discursiva
N nee ka...!! DECIRLE A LA
Az CRIA UNA COSA
DE MI PARTE?
3 v T e X3! ... Ha ha! Reir iJA,JA. ! Equivalente
acufiado
3 18 —F 53,237 | Hitotsu nokorazu bari | Masticar, comer NO DEJO NI UN Reduccion
N7k | barikuttetayo GRANO DE
ARROZ, AUNQUE
ESTABA TODO
CUBIERTO DE
TIERRA.
3 19 D LTS 2 | Sukoshi demo Tener miedo SI LES LLEVAS Omisién
sakaraeba sugu shikei LA CONTRARIA,
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134 <HH| A | de minna biku biku TE EJECUTAN. LA
Ju7 T 8 L | shiteruno GENTE NO SABE
<30 QUE HACER.
19 O z2 >0 x>0 | Hiee hiee hiee hie!! Reir (creacion propia | jjJIE, JIE, JIE, Préstamo
Z o ONZNEEMN Zu ga takeee del autor) JIE! jiBAJAD naturalizado
B oo TA tsultltendaro oyaji ni iu (I\)/Iéé‘ IEé gféBoEiA
o wg - = = | ZOU
EABRRIZED MI PADRE!
N
19 [0 8=10 Y &=) Hiee hiee Reir (creacion propia | JIE, JIE, JIE. Préstamo
del autor) naturalizado
20 Ty —oll Kyaaal!! Gritar iiiKYAAAAH!!! Préstamo
naturalizado
4 T Fuu... Dar una calada a un FUUUH... Creacion
cigarro discursiva
11 YobbbHH Uwaaaaa Gritar jUAAAH! Préstamo
naturalizado
12 74 Gui De un tirén CHAS Equivalente
acufiado
12 74 Gui De un tirén NUG Creacion
discursiva
13 o 1! Haal!! Sorprenderse iiAGH! Equivalente
acufiado
13 HF - Gachin... Golpear CLANG Equivalente
acufiado
14 SAo Funn Realizar un gran jHOP! Modulacién
esfuerzo
14 Vi Gaa Engancharse de CHAS Equivalente
forma repentina acufiado
15 Yo dHH Uwaaa Gritar jUAAAH! Préstamo
naturalizado
15 Do Uwaa Gritar jUOH! Creacion
discursiva
15 N Gaal! Engancharse de jiCHAS! Equivalente
forma repentina acufiado
18 XHHH bl | Haaaaaa hanase No es una iAAAH! Amplificacion
BRI By | Kisama oyaji onomatopeya. Repite | {jSUELTAME!!
tasuketee!! la primera silaba de iiSOCORRO,

<=
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la palabra que va a PAPAI
decir a continuacion | jjAYUDAME!!
4 18 Hdo Aaa Gritar iNOOO! Amplificacion
4 19 Z~~~ [ F L E he he he... Boku Reir EH, JE, JE... YO Equivalente
HAEX ¥ L7-1F | mo odorokimashita TAMBIEN ME acufiado
v kedo SORPRENDI.
5 1 W= dHF 7~ | Itaaa mata naguttaaa!! | No es una iAYYY! {iME HA | Transposicion
ST B— o onomatopeya. Esel | VUELTO A
adjetivo japonés \» PEGAR!!
72U (itai) que
significa ‘doloroso’
5 2 Ao ? N? Sorprenderse. Sonido | (EH? Equivalente
bilabial o nasal. acufiado
5 2 XWWnebhbhHdh | Giiiyaaaaaa Gritar iiGYAAAAH!! Préstamo
b naturalizado
5 2 HbbbHdHdH Aaaaaa Gritar iAAAAH! Equivalente
acufiado
5 2 bbb dHdH Aaaaaa Gritar iAAAAH! Equivalente
acufiado
5 2 bHhbbHHHH | Aaaaaaal! Gritar iiUAAAAAGH! Creacién
" discursiva
5 2 NN Doku doku Correr un liquido BLOP BLOP Equivalente
acufiado
5 3 ) Haa... Jadear AH... Modulacion
5 3 S RIEEEE I Hafuu...!! Jadear iiUAGH!! Creacion
discursiva
5 3 X Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
5 3 X Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
5 3 Wz dZo ... Ie!! ... Haa... Souda | Jadear iiNOl AGH... LA | Modulacion
F 3577~ | anatano nawa o PRIORIDAD ES
AR X 2 tokanakya...!! DESATARTE...
N
5 4 g Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
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4 ) Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
4 ) Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
4 IX- Haa Jadear AGH Modulacioén
6 Ao ? N? Sorprenderse. Sonido | (EH? Equivalente
bilabial o nasal acufiado
8 L—o Yaaa Gritar iiYAAAH!! Préstamo
naturalizado
8 < - Ku...!! No es una iiUGH...!! Préstamo puro
onomatopeya. Es el (inglés)
adjetivo japonés <
K> L\ (kuyashii)
que significa
‘humillante’ o
‘lamentable’
8 TN AT Funn!! Nante Burlarse iBUF! ;NO TE DA | Equivalente
BEiF72no 2 nasakenai no? VERGUENZA? acufiado
10 L—n Yaaa Gritar iYAAAH! Préstamo
naturalizado
10 L—n Yaaa Gritar iYAAAH! Préstamo
naturalizado
10 INF Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
10 INF Haa Jadear ARF Préstamo puro
(inglés)
11 ) H—o Uaaa Gritar ijUAAAH! Préstamo
naturalizado
11 LL—5 Yaaa Gritar i YAAAH! Préstamo
naturalizado
16 AT Niii Sonreir ampliamente | JIAS Creacion
discursiva
17 SBBBEBEB- | Uoooooo!! Gritar iiUOOOOH! Préstamo
" naturalizado
17 A7 olE-1Z- | Nnaahaa haa haa hal! | Carcajear iiJUAAA, JA, JA, Equivalente
ESY Nl JA, JAN acufiado
1 o7 5 X o | Wakattara sassa to Rapidamente, sin iiYATE LOHE Descripcion
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X & - oA fE | kono nawa o toke!! demora DICHO!! |iDATE
N PRISA EN
DESATARME!!
6 2 B-o9BBEE | O... Uooooo Grito de lucha iSI, SENOR! Préstamo
B jUOOOOOOOOH! | naturalizado
6 3 BT X T X Oi!l Guzu guzu suru Lentamente (el verbo | jjVAMOS, Descripcion
32720 nal! auxiliar que lo APRESURATE!!
acompafia se
encuentra en forma
negativa)
6 3 Yy .. Nn... Dudar. Sonido MMM... Equivalente
bilabial o nasal acufiado
6 3 o Uwaa Gritar jUAH! Préstamo
naturalizado
6 7 s Kee Reir JE... Equivalente
acufiado
6 7 Py Zaa Pisar arena ZRISH Creacion
discursiva
6 10 LF % 7 F %72 | Muchakucha da!! Hacer algo sin iiESTO ES UNA Transposicion
W A 72 8-+ | Anna yatsura...!! pensar LOCURAI! {iNO
ESTAN A
NUESTRO
ALCANCE!
6 15 < Guhal! Escupir al recibirun | jjGUAJ!! Préstamo
golpe en la cara naturalizado
6 16 Op o Hyuu... Esquivar un golpe FIUSH Préstamo
naturalizado
6 21 HlEoN Buhoo!! Escupir al recibirun | BUOJ Préstamo
golpe en la cara naturalizado
7 1 EVETE Kin... Ruido metalico TCHIN Equivalente
acufiado
7 3 IZo Nii Reir JE Equivalente
acufiado
7 8 T =577 - T | Temeera datte Moogan | Tener miedo iiVOSOTROS Descripcion
T —H |z 8 | Nya osaetsukerarete MISMOS
S s | biku biku shiteta ESTABAIS
;Eg E?;E janee ka!! SOMETIDOS POR
MIEDO A
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Lz MORGAN!!
14 1055 Hii Tener miedo UGH Préstamo puro
(inglés)
17 72131313 % 577 | Da haha hasou da Carcajear iJA, JA, JA, JA, Equivalente
701 nal TIENES RAZON! acufiado
18 Lreie! Shi shi shi shi! Reir (creacion propia | jSHI, SHI, SHI, Préstamo
del autor) SHI! naturalizado
4 X7y Pakuu Abrir la boca para iNAM! Equivalente
comer acufiado
4 1T ! Haa! Gritar iAGH! Equivalente
acufiado
4 Ep—o Gyaaa Gritar iAAAAAGH! Equivalente
acufiado
5 2 NI? Dudar o ciHUMI? Equivalente
sorprenderse. Sonido acufiado
bilabial o nasal
5 28 Uo Gritar jUOH! Préstamo
naturalizado
5 T Gashii Coger algo o CHAS Equivalente
agarrarse con las acufiado
manos
5 FhhbhHol Dowaaaa!! Gritar por ir a gran iiiUAAAH!! Préstamo
velocidad naturalizado
6 INT e INT e Haa... Haa... Jadear ARF... ARF... Préstamo puro
(inglés)
7 HolTo1To1E | Aahaahaahaahaaa | Reir iiAH, JA, JA, JA, Equivalente
20— JA! acufiado
8 <o Lo Lo L | Guushiishii shii shii Reir (creacion propia | jjGUH, SHI, SHI, Préstamo
SLo LN shill del autor) SHI, SHI!! naturalizado
8 M ? N? Dudar o (HUM? Equivalente
sorprenderse. Sonido acufiado
bilabial o nasal
9 B! BRi< - | Oil Omae guu shii Reir (creacion propia | jEH, TU! GUH, Préstamo
LolL-oL &5 | shiishidoushitanda del autor) SHI, SHI, SHI, naturalizado
e AR shinden no ka? SHI... (QUETE
JLD D PASA? ;ESTAS
' MUERTA?
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onomatopeya. Es la
primera silaba del
demostrativo con

matiz despectivo =
D (koitsu), que
significa ‘este tipo’

8 10 —aw Nikoo Sonreir JE Equivalente
acufiado

8 11 XohHh—ol Gyaaaal!! Gritar iiUAAAGH! Equivalente
acufiado

8 14 ININY Haa haa Jadear ARF ARF Préstamo puro
(inglés)

8 15 BH—o QOaaa Gritar ijUAAAH! Préstamo
naturalizado

8 15 PP SFSEe) Uooo Gritar por ir a gran jUOOOH! Préstamo

velocidad naturalizado

8 15 h Kyaa Gritar iKYAH! Préstamo
naturalizado

8 17 H A Sorprenderse AY Modulacion

8 18 z Ko... No es una TSK... Reduccion
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7.2. Apéndice B:

fichas de analisis de onomatopeyas fuera de bocadillo

7. Apendices

CAP. PAG. VINETA TO TRANSLITERACION | SIGNIFICADO TT TECNICA
1 1 3 A A A Uoo000 Gritar A A A A Préstamo puro
1 2 3 N ! Basaa...! Ondear una bandera | /X4 ! Préstamo puro
1 3 1 Tox o | Mukii! Mostrar los dientes 0 | GRRR! Equivalente
el poder de uno acufiado
1 3 1 s Don!! Suceso impactante Ean Préstamo puro
1 3 3 T A Busu...!! Clavar un cuchilloen | jjZUOSH!! Creacion
un material blando discursiva
como la carne
1 3 5 bHHHHH Aaaaaa Gritar HHHHHH Préstamo puro
1 4 2 X o XTI Gyahahahahahaha | Carcajear X o XTI Préstamo puro
S ha kS
1 5 1 7ZoldolEoldo Daa haa haa haa haa Carcajear 72 oltolx ok | Préstamo puro
) SlEo
1 5 2 Eho! Donn! Suceso impactante Eho! Préstamo puro
1 5 4 DON! Don! Golpear con fuerza DON! Préstamo puro
1 6 3 IT—- Haaa Estar ilusionado IZ—- Préstamo puro
1 7 2 N Ga ha ha ha ha Carcajear JAJAJAJA Equivalente
acufiado
1 7 5 = =4 Goku goku Tragar GLU GLU Equivalente
acufiado
1 7 6 FolZolxoito Daa haa haa haa ha Carcajear DAH JA JA JA JA | Préstamo
% naturalizado
1 7 6 H— Gaan Suceso impactante GLUUUPS Equivalente
acufiado
1 8 6 RHEo Pupuu Resoplar por PFFF Equivalente
contener la risa acufiado
1 9 2 Ean Don!! Suceso impactante o Préstamo puro
1 9 4 Ko Don! Golpear con fuerza iDANG! Préstamo
naturalizado
1 9 5 7 A~y Kusuu Reir JUS Préstamo
disimuladamente naturalizado
1 10 1 Db Wai wai Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
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1 10 MR Gaya gaya Conversaciones de BLABLA Equivalente
fondo acufiado
1 10 TF Puchii Chasquido NUGS Creacion
discursiva
1 10 F—o Booo Decir algo en tono F—o Préstamo puro
sofiador
1 11 T Baki!! Golpear con fuerza INF Préstamo puro
un objeto plano
1 11 T H N Garan garan!! Sonido metalico CLANG CLANG | Equivalente
fuerte acufiado
1 11 A e Zui... Directamente, sin A ... Préstamo puro
dudar
1 12 EA Don Suceso impactante i Préstamo puro
1 13 NY ! Bariin! Estrépito debidoaun | XU ¢ > | Préstamo puro
golpe
1 13 AN VAl Bashaa!! Salpicar ANVl Préstamo puro
1 14 REKRH Pota pota Gotear INZ R EZ Préstamo puro
1 14 N5 ! Piral Moverse un foliode | jFLIPS! Equivalente
papel acufiado
1 15 7S Su... Desenvainar FSH Préstamo
lentamiente una naturalizado
espada
1 15 v 7! Gashaan! Chocar o romperse Hv 7! Préstamo puro
algo
1 16 TR lXiEE Gya ha ha ha ha Carcajear JAAA JA JA JA Equivalente
JA acufiado
1 17 AR AH Suta suta Caminar con TAP TAP Equivalente
decision acufiado
1 18 EH—o Buuuu!! Escupir un liquido jiBFFF!! Préstamo
involuntariamente naturalizado
1 18 PRL—A! Biyoon! Estirar un objeto PRE—A! Préstamo puro
elastico
1 18 bhbbhbdHd Aaaaa Gritar bbhbbhbdhHd Préstamo puro
1 19 HbHHHH Aaaaa Gritar UAAAAAH Creacion
discursiva
1 19 Teolzolco Ta tta ttaa Correr pisando fuerte | TAP TAP Equivalente
acufiado
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19 E—A Doon Suceso impactante E—A Préstamo puro
20 CEARE A Biyon biyon Estirar un objeto NUIG NUIG Creacion
elastico discursiva
20 Sy Don Suceso impactante Eh Préstamo puro
20 HIHFIHIHI Gami gami gami gami | Refunfufar HIHIHIH Préstamo puro
21 dndn Goro goro Rodar e e e Préstamo puro
22 EEN Dodon!! Suceso muy AN Préstamo puro
impactante
22 yal .- Zorori... Personas agrupadas =) Préstamo puro
22 N Ban! Golpear iBAM! Equivalente
acufiado
23 VAl Ban!! Golpear VAl Préstamo puro
24 AV Bun! Sacudir AV Préstamo puro
24 74 N Guii!! De un tir6n i(iZAS!H 1! Equivalente
acufiado
24 74 Guiil! De un tirén i[iZASII >N Préstamo puro
24 NI Dodoo...!! Golpear con fuerza jiBOUM!! Equivalente
acufiado
25 72N Daal! Dar una pisada fuerte | 7=~ Préstamo puro
25 INZV4I Dosun!! Golpear con fuerza Nzl Préstamo puro
26 NiTo Gabaa De repente y CHAS Equivalente
enfaticamente acufiado
27 VAVEAI/AVEC Gusha!! Gusha!! Pisotear CHUF CHUF Equivalente
acufiado
27 AT e Suraa... Tener sangre fria FLIS Creacion
(creacién propia del discursiva
autor)
28 INVA Don! Suceso impactante NV Préstamo puro
29 P Zaa. Pisar arena CHAS Equivalente
acufiado
29 INVZI! Don!! Suceso impactante INNVZI Préstamo puro
30 AR Dosaa...!! Dar un golpe seco Ko Préstamo puro
32 v A A Uoooo Sorprenderse UOOOOH Préstamo
naturalizado
33 THT ! Gagagann! Golpear con fuerza DANG DANG Préstamo
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con un objeto de DANG naturalizado
metal
1 34 1 T F - Gacha... Chascar un metal TCHAC Equivalente
acufiado
1 35 1 Nyl Boun!! Explotar iiBOUM!! Equivalente
acufiado
1 36 4 [0 Hyuu Esquivar un golpe FIUH Préstamo
naturalizado
1 36 4 2N Baa Ondear una tela ZAT Creacion
discursiva
1 36 6 Rye oo o Don....! Golpear con fuerza. iZATS! Creacion
Suceso impactante discursiva
1 37 5 OIXEIEIx Woa ha ha ha ha Carcajear PIXiTx Préstamo puro
1 38 1 KRN Dobon!! Salpicar RN Préstamo puro
1 38 2 AN PN Basha basha!! Salpicar AV TAE Préstamo puro
1 38 4 PRz Zabaa... Emerger del agua PR Préstamo puro
38 6 NN Baki baki Crujir o romperse la | /X % Préstamo puro
madera
1 38 6 AY/AVAl Bakun!! Comer de un bocado | /X7 1 Préstamo puro
1 39 1 Fanraoll Gyoroo!! Mirar fijamente Xanmoll Préstamo puro
1 39 2 N v N ¥ Basha basha Salpicar Ny Ny Préstamo puro
1 39 3 VilAY Gabaal! Abrir la boca ViPAYAll Préstamo puro
grandes animales
marinos para coger
algo
1 39 4 HEX N Gagii!! Cerrar la boca los HE N Préstamo puro
animales
1 40 1 S =0 Giroo Mirar fijamente S =8 Préstamo puro
1 40 2 |78 Bikuu Tener miedo GLUPS Equivalente
acufiado
1 40 3 XK Gata gata Temblar X E Préstamo puro
1 40 3 Lo Jiwaa Sollozar o empezara | Ui - Préstamo puro
llorar
1 40 5 XX Gata gata Temblar HHEHH Préstamo puro
1 40 5 % Buru buru Temblar % Préstamo puro
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1 40 6 VAV Zapan...!! Sumergirse haciendo | %> 11 Préstamo puro
ruido colas de
animales marinos,
sobre todo
1 41 3 [63=RGONRY Hikku hikku Hipo Do DK Préstamo puro
1 41 4 NV Don! Suceso impactante NV Préstamo puro
1 42 3 YobbbHdHH Uwaaaaaaaaaaaa Llorar UAAAAA- Préstamo
bbb AAAAAAAH naturalizado
1 43 3 N Bee Burlarse MEEEH Préstamo
naturalizado
1 44 4 o Pasa... Caer un objeto ligero | PLAF Equivalente
(creacion propia del acufiado
autor)
1 45 4 d A F A A 00000 Grito de batalla UOOOOOH Préstamo
naturalizado
1 46 1 Eho ! Donn! Golpear con fuerza. Eho ! Préstamo puro
Suceso impactante
1 46 3 7—— Kuu kuu Graznar CO0O COO0 Préstamo
naturalizado
1 47 1 VAV Al Zabaal! Emerger del agua VaYall Préstamo puro
1 47 4 H 7l Gaa!! Abrir mucho laboca | & 71l Préstamo puro
1 48-49 1 X RN Zudoon!! Golpear con mucha X RN Préstamo puro
fuerza
1 50 2 NF N Bachin...!! Golpe seco NF N Préstamo puro
1 50 3 P o Xp = Zappaaan!! Sumergirse haciendo | v X7 —21 Préstamo puro
mucho ruido
1 50 4 TAHLH Guru guru Girar TAHLH Préstamo puro
1 51 2 = Doon!! Suceso impactante E—pn Préstamo puro
2 1 2 E—=A Doon!! Suceso impactante E—pn Préstamo puro
2 2 1 = Doon!! Suceso impactante E—pn Préstamo puro
2 2 1 R e e e s e e e} Go gogogogogogo | Ambiente maligno I3 | Préstamo puro
A A A gooo00 IF A A
2 2 3 ) Guuru Girar ZRIIS Creacion
discursiva
2 2 3 R e e e s e e e Gogogogogogogo | Ambiente maligno FSHUOOO Creacion
go discursiva
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2 2 3 <S—5 Guuru Girar ZRINIS Creacion
discursiva
2 2 5 e e e e e Go go go go go Remolino de agua FIOOOOH Creacion
grande discursiva
2 2 6 A Zabaa Emerger del agua iZAPS! Préstamo
naturalizado
2 2 7 e s Gogogo Remolino de agua e e e Préstamo puro
grande
2 2 8 e s s s s | Go go go go go Remolino de agua e s s s s | Préstamo puro
grande
2 3 1 P — Zazaan Olas del mar SHAAAFS Creacion
discursiva
2 3 2 K Don Suceso impactante [NV Préstamo puro
2 4 1 ! Gann! Golpear con fuerza iDANG! Préstamo
con un objeto naturalizado
metélico
2 4 3 TFFA. . Go0000... Ambiente maligno T F A Préstamo puro
2 4 4 E7E7 .. Biku biku... Temblar por miedoo | TEK TEK Creacion
por nervios discursiva
2 4 5 T H N Gan gan!! Golpear con fuerza DANG DANG Préstamo
con un objeto naturalizado
metélico
2 5 2 Eh Don Suceso impactante Sl Préstamo puro
2 5 3 Hon Gan!! Golpear con fuerza N Préstamo puro
con un objeto
metalico
2 6 1 LA Shun Estar deprimido SNIF Modulacion
2 6 3 == Goro... Rodar CLOC Creacion
discursiva
2 6 6 X Giro Mirar fijamente GRRR Modulaciéon
2 7 1 INF Bakii!! Crujir la madera al Al Préstamo puro
romperse
2 7 2 < —o Kuuu Reir euféricamente < —5 Préstamo puro
2 7 2 Ean Don!! Suceso impactante o Préstamo puro
2 8 1 L—A Shiin En completo silencio | L—A Préstamo puro
2 8 4 b2k Hyun hyun Objeto girandoenel | v =2 b =2 Préstamo puro

aire, como un
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bumeréan
8 =zl Dogoon!! Golpear con mucha [N=avgl Préstamo puro
fuerza
9 HY Gasaa Caer en picado T Préstamo puro
9 Ty Gann Golpear con fuerza Ty Préstamo puro
9 TR LT AL Pusu... Pusu... Humo emitido al TR T A Préstamo puro
quemarse algo
9 RAAF ... Zuoon... Persona grande A Préstamo puro
(creacién propia del
autor)
9 E—A Doon Suceso impactante E—A Préstamo puro
11 S Fuu Suspirar UF Equivalente
acufiado
11 Aa—r.. Boroon... Estar muy Aa—r. Préstamo puro
estropeado (creacién
propia del autor)
12 ToTT T Bun bun bun bun bun | Sacudir (en este caso | NO NO NO NO Modulacion
TS bun bun la cabeza) NO NO
12 By Byuu Silbar el aire porun | NO Modulacion
movimiento rapido
(en este caso al
sacudir la cabeza
muy enérgicamente y
muchas veces
seguidas)
12 Ry — Zuuun Grupo de personas A— Préstamo puro
que impone o da
miedo (creacion
propia del autor)
12 = Gaan Suceso impactante = Préstamo puro
12 Do—o Hyaaa Sorprenderse por D—o Préstamo puro
algo que no se sabia
0 es decepcionante
12 T— A Zuun Estar deprimido HUNDIDO Descripcion
12 o lE- % Haa haa ha Reir JAJA JA Equivalente
acufiado
13 2o Nii Sonreir ampliamente | JIAS Creacion
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discursiva
2 14 3 = Gatsuun Golpe seco CHAAAN Creacion
discursiva
2 15 3 VNS Poro Gotear SNIF Modulacion
2 16 3 [NVl Dokan!! Golpear con fuerza KH o Préstamo puro
2 17 1 yal..N Zorori...!! Personas agrupadas Va=S B Préstamo puro
2 17 3 T E—A Zudoon Sorprenderse T E—A Préstamo puro
2 17 4 TFTF Buchi buchi Enfadarse (creacion TFTF Préstamo puro
propia del autor)
2 18 3 = Gooo... Ambiente maligno = Préstamo puro
2 18 4 IToito it Haa haa haa ha Reir IXo1E-iE»1x | Préstamo puro
2 19 1 o Donn Suceso impactante Eho Préstamo puro
2 19 2 A N Goin!! Golpear A N Préstamo puro
2 20 5 Ko7 Doun!! Golpear con mucha Fon Préstamo puro
fuerza
2 21 5 AN = Poro... Gotear PLOP Equivalente
acufiado
3 2 1 TE—A Zudoon Paisaje TE—A Préstamo puro
impresionante
3 2 2 Eh Don Suceso impactante Eh Préstamo puro
3 3 4 AN Gatan Golpear con fuerza iiCRAAASH!! Préstamo puro
(inglés)
3 3 5 (=740 =780 Biku biku Tener miedo TEK TEK Creacion
discursiva
3 3 6 OFOF Hiso hiso Susurrar BSSS BSSS Préstamo
naturalizado
3 4 2 HEITE 7N Gatagataan!! Golpear con mucha iiCATA- Préstamo
fuerza CRAAASH! naturalizado
3 4 3 MolIolTo ik Kaa haa haa ha Reir JAJAJAJA Equivalente
acufiado
3 5 1 E—=A Doon!! Suceso impactante E—pn Préstamo puro
3 5 3 Rr A Pyon Saltar NRr A Préstamo puro
3 6 2 =7 ... Goku... Tragar GLUPS Modulacion
3 6 3 = Goooo Ambiente maligno FIOOOOOH Creacion
discursiva
3 6 4 INESNES Doki doki Latir el corazén BUM BUM Equivalente
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acufiado
3 6 4 A Soro... Lentamente CHAS Creacion
discursiva
3 6 5 Ky 27 v K271 | Dokkun dokkun!! Latir el corazoncon | BUBUM BUBUM | Equivalente
fuerza acufiado
3 7 1 Ko Don!! Suceso impactante Ko Préstamo puro
3 8 3 TFF A Gooooo Ambiente maligno = Préstamo puro
3 9 3 ¥al .. Girori... Mirar fijamente GRRR Modulacion
3 9 4 = Doon Suceso impactante =y Préstamo puro
3 9 5 HEZ Gataa Arrastrar un mueble | TACS Creacion
(en este caso una discursiva
escalera)
3 10 1 TFIF. Koso koso... A hurtadillas CHAS CHAS Creacion
discursiva
3 11 1 v ! Gashan...! Ruido metélico iCLANG! Equivalente
acufiado
3 11 1 Ean Don!! Suceso impactante E AN Préstamo puro
3 12 1 [0 AR Hyoi De repente CHAS Equivalente
acufiado
3 12 2 Bz—o Oeee Tener arcadas, Hz—o Préstamo puro
vomitar
3 12 4 T S S Gusha gusha gusha!! Pisotear T T % Préstamo puro
!l ad!
3 12 7 TF . N Gucha...!! De textura pastosa TF . N Préstamo puro
3 13 1 AoRa., .. Boro boro... Llorar PLOP PLOP Equivalente
acufiado
3 13 2 5o Chii Chasquear la lengua | TSK Préstamo puro
(inglés)
3 13 4 TA Guii Estrechar con las TA v Préstamo puro
manos Yy tirar de algo
o0 alguien
3 14 2 R ! Dosaa...! Golpe sordo iPLAFS! Equivalente
acufiado
3 14 3 ANV Pan pan... Darse palmadas para | PLAS PLAS Equivalente
sacudirse la ropa acufiado
3 14 6 OZ->UA» Hiee hiee Reir (creacién propia | JIE JIE Préstamo

de autor)

naturalizado
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3 14 S Suta suta... Caminar con AHARH . Préstamo puro
decision
3 17 EpZAl Mogu!! Masticar iiNAM!! Equivalente
acufiado
3 17 NUYNNRY Bari!! Barii!! Masticar comida iiDRISH!! Creacion
crujiente o que iiCRISH!! discursiva
contiene arena R
3 17 NUNNRY Bari!! Barii!! Masticar comida iiDRISH!! Creacion
crujiente o que iiCRISH!! discursiva
contiene arena 2N oo
3 17 2NYNARY Bari!! Barii!! Masticar comida iiDRISH!! Préstamo puro
crujiente o que iiCRISH!!
contiene arena NU o
3 17 A Uppu Eructar BUF... Creacion
discursiva
3 17 A Ouu Sentir malestar de UGH... Préstamo puro
estbmago (inglés)
3 19 [0 8=10 Y &) Hiee hiee Reir (creacion propia | JIE JIE Préstamo
de autor) naturalizado
3 19 ZXZ ) Zuraa...! Presencia de AT .. Préstamo puro
personas malvadas o
de grupos delictivos
3 19 Xb&Xhbo Zawa zawaa Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
3 19 HE—ol Bupuuu!! Resoplar por PFFFF Equivalente
contener la risa acufiado
3 20 Al Dokaal! Dar un pufietazo Al Préstamo puro
3 20 ¥y — Kyaa Gritar KYAAAAH Préstamo
naturalizado
3 20 ¥y — Kyaa Gritar KYAAAH Préstamo
naturalizado
3 20 7 — Waa Gritar UAAAH Préstamo
naturalizado
3 20 ¥y — Kyaa Gritar KYAAAH Préstamo
naturalizado
3 20 T Waaa Gritar UAAAAH Préstamo

naturalizado
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1 ErExon Doyo doyoo!! Hablar un grupo ¢ iEEEEEH!? Equivalente
grande de gente acufiado
sobre un rumor o
suceso
1 b Zawa Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
1 Xy — Kyaa Gritar KYAAAAH Préstamo
naturalizado
1 b Zawa Conversaciones de BLA Equivalente
fondo acufiado
2 |7 al Bikuu!! Tener miedo iiGLUPS!! Equivalente
acufiado
2 ol el falb il Da da da da da Correr pisando con TROMP TROMP | Creacién
fuerza TROMP discursiva
2 2R Pasa... Caer un objeto ligero | PLOF Equivalente
(creacion propia del acufiado
autor)
3 INE Bataa Dar un portazo BLAM Equivalente
acufiado
3 INHE L Batan... Dar un portazo BLAM Equivalente
acufiado
3 N Batan... Dar un portazo BLAM Equivalente
acufiado
3 bbhbbdHd Aaaaa Gritar UAAAH Creacion
discursiva
4 P—A Doon Suceso impactante DOON Préstamo
naturalizado
5 XA Bann!! Dar un portazo iiBLAM!! Equivalente
acufiado
7 o lE- % Haa haa ha Reir JAJA JA Equivalente
acufiado
8 [NE=ll] Dogoo!! Golpear con mucha [NE=l Préstamo puro
fuerza
9 Ei Don! Suceso impactante Eh Préstamo puro
11 VaZAVall Zakuu!! Cortar piezas vl Préstamo puro
grandes
11 a2l Dosa...!! Tener mucho miedo R0 Préstamo puro

(creacion propia del
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autor)

4 12 3 |=eZaVall Bikuu!! Tener miedo iiGLUPS!! Equivalente

acufiado

4 12 4 AV Ban! Suceso impactante VA Préstamo puro

4 12 4 s e s s s g s} Go gogogogogogo | Subiralgo grande o I3 | Préstamo puro
erigir una estatua

4 13 3 e e e e e Go go go go go Subir algo grande o e e e e e Préstamo puro
erigir una estatua

4 13 7 <ol Gu guu...!! Poner una pose para | jiNUUUG!! Creacion
prepararse para discursiva
realizar una accion,
como tirar una pelota

4 14 1 NE—A Biyoon Estirar un objeto NRE—A Préstamo puro
eléstico

4 14 3 77N Gugu...!! Ponerse en cuclillas iiNUUUG! Creacion
para tomar impulso discursiva
para saltar

4 14 5 AR Bashuu!! Salir disparado N a ol Préstamo puro
arrastrando arena

4 15 2 = Gooo... Ambiente maligno = Préstamo puro

4 15 3 [OY Rk Hyuuu Silbar el aire por un FIUSH Préstamo
cuerpo moviéndose a naturalizado
gran velocidad

4 15 6 74 . N Guii...!! De un tirén iiNUIGS! Creacion

discursiva

4 16 1 NH o Bakaa!! Golpear con mucha 2NA o Préstamo puro
fuerza y de forma
impactante

4 17 2 Hi v 7N Gashaan!! Estruendo debido a ¥ 7 N Préstamo puro
un golpe

4 17 3 7 F A Guoo Estar encolerizado 7 Préstamo puro

4 18 3 T— T — Fuuu fuuu Suspirar T— T — Préstamo puro

4 19 3 AV Pan Disparar AV Préstamo puro

4 19 7 XY AXZXARRXHE Zurizuzuzuzuzu- Correr arrastrandoun | X ) XA X XX | Préstamo puro

2K dadadaa objeto por el suelo R
5 1 1 AAXAARAAXZXAXA | Zuzuzuzuzuzuzu Llevar un objeto AARRXXAXARAX | Préstamo puro
> zZuu arrastrandolo por el 2y
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suelo
5 1 2 S Al Kikii!! Chirriar a causa de iiZRIISH! Creacion
un frenazo discursiva
5 1 3 T—AEB—T Zeei zeei Jadear AGH ARF Modulacion
5 1 3 P—aE¥— Zeei zeei Jadear AGH ARF Préstamo puro
(inglés)
5 1 4 ANyl Boka!! Golpear RN Préstamo puro
5 1 5 HF ... Gacha... Ruido metalico HF ... Préstamo puro
5 2 1 ERALS Zuii Empujar, entregar CHAS Equivalente
algo acufiado
inesperadamente
5 2 2 ARKRKR Zudodododo Correr haciaadelante | X R K K R Préstamo puro
5 2 2 HHHHH Aaaaa Gritar HHHHH Préstamo puro
5 2 4 HHHHH Aaaaa Gritar HHHHH Préstamo puro
5 3 2 Ay Fuu Suspirar UF Equivalente
acufiado
5 4 1 N Al Dokaal! Dar un pufietazo INVZAll Préstamo puro
5 4 1 ¥y — Kyaa Gritar Xy — Préstamo puro
5 4 1 ¥y — Kyaa Gritar Xy — Préstamo puro
5 5 1 AN Zaa... Pisar arena VD Préstamo puro
5 5 4 XA ! Bann! Dar un portazo iBLAM! Equivalente
acufiado
5 6 2 I — Gakuun Desmayarse = Préstamo puro
5 6 5 Sy | Zuu... n!! Presencia de iiCHAAAN!I Creacion
personas malvadas o discursiva
de grupos delictivos
5 7 2 HF .. N Gacha...!! Chascar un metal iiTCHACH! Equivalente
acufiado
5 8 1 N Bashii!! Violentamente iiPLAS!! Modulacion
5 9 1 o Donn Suceso impactante Eho Préstamo puro
5 9 2 Fy—Fy— Gyaa gyaa Gritar Xy —Fy— Préstamo puro
5 9 3 VAR Babashii Violentamente VA, Préstamo puro
5 10 1 Byl Bishii! Ruido seco =R Préstamo puro
5 10 1 NN Bashii bashii!! Violentamente N R o Préstamo puro
5 10 3 INT Haa Jadear N Préstamo puro
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5 10 FUFT . Zawa zawa. .. Presencia de un VAZA Préstamo puro
publico numeroso
[en este caso es una
metafora, ya que no
hay nadie mas]
5 11 SV Kin! Kikin! Chocar espadas EV A Préstamo puro
5 11 Xk g N Kin Kiin!! Chocar espadas TN Préstamo puro
5 11 VaZaVall Zakuu!! Clavarse unaespada | 27 v Préstamo puro
con fuerza
5 11 FZx...FA... Dosu... Dosu... Clavarse una espada FAR...FA... Préstamo puro
en el suelo
5 13 o Guii Hacer algo con un SNIFS Creacion
solo movimiento discursiva
5 13 H ol Gashiil! Firmemente Ao Préstamo puro
5 15 <L Gu gu gu... Poner una pose para <L Préstamo puro
prepararse para
realizar una accion,
como tirar una pelota
5 15 RVl Pariin!! Romperse vidrio XY N Préstamo puro
5 15 X 2 AN Gyuo!! Silbar el aire por un X 2 AN Préstamo puro
cuerpo moviéndose a
gran velocidad
5 16 Ko Don!! Suceso impactante Ko Préstamo puro
5 16 ARKFFKFRFR Zudododododo Disparar balas de ZSENENENENEN Préstamo puro
forma continuada,
como una
ametralladora
5 16 NE—A Biyoon Estirar un objeto NUIIG Creacion
elastico discursiva
5 17 D AN Dobyun!! Realizar un 0w AN Préstamo puro
movimiento amplio
para impresionar
(creacién propia del
autor)
5 17 Dz a A A Zuzazazazaza Rebotar balas D277 R Préstamo puro
5 18 T0TY Buku buku Burbujear (en este 7077 Préstamo puro

Caso sacar espuma
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por la boca)
18 AT Nii Sonreir ampliamente | JIAS Creacion
discursiva
2 e ) Doyoo Hablar un grupo ¢(EEEH? Equivalente
grande de gente acufiado
sobre un rumor o
suceso
2 T A A A A A 000000 Grito de batalla T F A A A A Préstamo puro
3 A% Ooo Grito de batalla @ Omision
3 LT Mukuu Incorporarse tras CHAS... Creacion
estar tendido en el discursiva
suelo
3 7 ! Bikuu Tener miedo iGLUPS! Equivalente
acufiado
3 F A A A A Oooo00 Grito de batalla UOOOOH Préstamo
naturalizado
3 Zan Ooo Grito de batalla UOOOCH Préstamo
naturalizado
3 HHHH Aaaa Gritar HHdHH Préstamo puro
4 H XN Gakin!! Golpear con un iiiTCHIIIN!! Equivalente
objeto metalico acufiado
4 Eh Don! Suceso impactante Eh Préstamo puro
5 HF—21 Gachiin!! Quedarse paralizado | HF—21 Préstamo puro
por estar aterrorizado
7 B ol Bikuu!! Tener miedo |72l Préstamo puro
7 THFF A Go0o000 Ambiente maligno = Préstamo puro
8 X7 N Zubaan!! Golpear con un YAV Préstamo puro
latigo
10 Ao Dodonn! Suceso muy Ao Préstamo puro
impactante
11 |7 Bikuu Tener miedo GLUPS Equivalente
acufiado
11 HF ... Gacha... Chascar un metal TCHAC Equivalente
acufiado
12 XN Baa!! Coger algo con la o Préstamo puro
boca
12 72770 Dadadaa!! Correr pisando fuerte | 727-7 511 Préstamo puro
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6 12 4 INE=1l! Dogo!! Golpear con mucha INE=l! Préstamo puro
fuerza
6 13 4 ) Baa Ondear una tela ) Préstamo puro
6 13 5 77 Guo Estar encolerizado 77 Préstamo puro
6 13 6 —A Doon Suceso impactante E—A Préstamo puro
6 14 1 vl Guoon!! Estar encolerizado VAl Préstamo puro
6 14 2 AN Zupaa...!! Cortar un objeto muy | X< .1t Préstamo puro
duro
6 15 1 ol Guu...!! Poner una pose para | jjNUG..!! Creacion
prepararse para discursiva
realizar una accion,
como tirar una pelota
6 15 2 [NV Dokan! Golpear con fuerza Kot Préstamo puro
6 15 3 PN Zazaa...!| Pisar arena PN Préstamo puro
6 16 2 TT Guaa Estar encolerizado 7T Préstamo puro
6 16 4 INE= Dogoo Golpear con mucha INE=E Al Préstamo puro
fuerza
6 17 3 AR Zudoo!! Golpear conmucha | X R w1l Préstamo puro
fuerza
6 18 1 TA ... Guii... De un tirén CHAS Equivalente
acufiado
6 18 5 B! Gan! Golpear con fuerza Ho! Préstamo puro
con un objeto de
metal
6 19 1 [0 =20 &= Hiee hiee Reir (creacion propia | JIE JIE Préstamo
de autor) naturalizado
6 20 3 = Gooo Ambiente maligno = Préstamo puro
6 20 4 T Gachi... Castafietear los CHAC... Equivalente
dientes al morder acufiado
metal
6 21 1 INF ) Bakya!! Dar un pufietazo aEal Préstamo puro
(creacién propia del
autor)
6 22 2 INZEA| Dosuun!! Golpear con fuerza KRR —uN Préstamo puro
6 22 3 = Nii Reir JE Equivalente
acufiado
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7 1 3 E—A Doon Suceso impactante E—A Préstamo puro
7 2 1 rBEBEBBBBE U0000000 Gritar por estar UOOOOH Préstamo
alegre naturalizado
7 2 4 K47 ... Dosaa...!! Golpe sordo Ky7 ... Préstamo puro
7 3 1 L Wai wai Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
7 3 1 PPN Gaya gaya Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
7 3 2 S—o Fuuu Suspirar UUUF Equivalente
acufiado
7 3 2 DIPHRR Gaya gaya Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
7 3 3 H o E TNy Gaamogubaku Comer con ansia NAM NAM NAM | Equivalente
NAM acufiado
7 5 1 Xh-o TN Bann! Bann!! Dar una palmada iBLAM! Equivalente
fuerte contra una iiBLAM!! acufado
tabla
7 6 4 Yy Kotsun Golpear con un TOC Modulacion
objeto metalico
7 7 2 TF .. N Gacha...!! Abrirse una puerta iiTCHACS!! Modulacién
7 8 2 Frlron Doyo doyoo!! Hablar un grupo iiBUUUH!! Creacion
grande de gente discursiva
sobre un rumor o
suceso
7 8 4 AL Su...! Moverse lentamente | TAPS Modulacion
7 11 4 Ny Bakii Dar un pufietazo Ny Préstamo puro
7 12 3 INTINT Haa haa Jadear ARF ARF Préstamo puro
(inglés)
7 12 5 2NN Baki!! Dar un pufietazo Al Préstamo puro
7 13 1 K721 Dokaa!! Dar un pufietazo Al Préstamo puro
7 13 1 aEall Bakii!! Dar un pufietazo N Préstamo puro
7 13 1 Ao Boko!! Golpear repetidas =] Préstamo puro
Veces
7 13 3 o Guii De repente y con CHAS Equivalente
fuerza acufiado
7 14 3 bbb Zawa zawa Conversaciones de BLA BLA Equivalente
fondo acufiado
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7 14 A B Sutaa Acercarse a alguien CHAS Modulacion
con decision
7 16 Eal Don! Suceso impactante Ea! Préstamo puro
7 16 avay Kotsu kotsu Taconear al caminar | TAP TAP Equivalente
acufiado
7 18 NN Bashii!! Con resolucion 2N o Préstamo puro
7 18 PN Zaa...! Grupo de soldados jiCHAS! Creacion
en linea haciendo el discursiva
saludo militar
7 19 U— Waaa Gritar UOOOOH Préstamo
naturalizado
7 19 VADY Zaa Grupo de soldados CHAS Creacion
en linea haciendo el discursiva
saludo militar
8 2 INH Bataa Caer con un golpe PLOFS Equivalente
sordo acufiado
8 2 INH Bataa Caer con un golpe PLAF Equivalente
sordo acufiado
8 3 A Basaa Batir las alas FLAP Préstamo puro
(inglés)
8 3 I Ry Basaa basaa Batir las alas FLAP FLAP Préstamo puro
(inglés)
8 3 NiE o Gabaa De repente y CHAS Equivalente
enfaticamente acufiado
8 3 RNEr—A Biyoon Estirar un objeto RNE—A Préstamo puro
elastico
8 3 NN Gashii Coger algo o MLoN Préstamo puro
agarrarse con las
manos
8 3 Ny Ry Basaa basaa Batir las alas FLAP FLAP Préstamo puro
(inglés)
8 3 Ry 2! Bashun! Salir disparado Nz ! Préstamo puro
arrastrando arena
8 4 Ny Ry Basaa basaa Batir las alas FLAP FLAP Préstamo puro
(inglés)
8 4 bHHHdHbH Aaaaaa Gritar AAAAAAH Equivalente
acufiado
8 4 HHHdHH Aaaaa Gritar AAAAH Equivalente
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acufiado
4 5 X—o Giiko Crujir la madera NIEEK NIEEEK | Equivalente
NIEEEK acufiado
4 5 X—oaxX—o Giiko giiko Crujir la madera X—oaX—o Préstamo puro
5 1 HHHdHH Aaaaa Gritar AAAAH Equivalente
acufiado
5 1 F—aX—o Giiko giiko Crujir la madera NIEEEK NIEEEK | Equivalente
acufiado
5 3 B Zazazaza Olas del mar ZRAAAASH Préstamo
naturalizado
5 4 P 7 — Zazaaa!l Olas del mar P 7 — Préstamo puro
6 1 ¥—ax—2o Giiko giiko Crujir la madera ¥—a¥x—ao Préstamo puro
6 3 TN Zuiil! Personas malvadas ERARE Préstamo puro
agazapadas, antiguo
saludo entre
miembros de la
mafia
7 1 F—avw | ¥—=a | Giikoo! giikoo!! Crujir la madera NIEEEK NIEEEK | Equivalente
3l acufiado
7 2 X | e | Giiko! Giiko! Crujir la madera NIEEEK NIEEEK | Equivalente
acufiado
9 5 IZ—A Niin Sonreir de forma IZ—A Préstamo puro
malévola
10 2 Tolol Guu shii shi Reir (creacién propia | GUH SHI SHI Préstamo
del autor) naturalizado
10 2 TrAi! Pyon! Saltar iiCHAS! Creacion
discursiva
11 1 EFBE... Dooo... Acercarse nubes de DZIUUUH... Creacion
tormenta discursiva
11 3 1NV Dooooo Hundirse un barco ZUOSH Creacion
por una lluvia muy discursiva
fuerte
11 4 PNy Basaa...! Golpear el viento iFLAPS! Préstamo puro
contra la vela de un (inglés)
barco
11 5 Y777 Zaaaa Olas del mar FSHAAAA Préstamo

naturalizado
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8 13 1 E—i! Doon! Suceso impactante C— Préstamo puro

8 13 2 NE—A Garaan Desierto, vacio NEH—A Préstamo puro

8 14 1 il il Dadadadadada Correr pisando con TROMP TROMP | Creacion
fuerza TROMP TROMP | discursiva

8 14 2 B EH Tatatatata Correr pisando con TAP TAP TAP Equivalente
fuerza TAP acufiado

8 14 3 <o Guu Apretar un objeto en | NUG Creacion
las manos discursiva

8 14 4 INE AN AN AN Dota dota dota Correr pisando con NEANCANCEN Préstamo puro
fuerza 2

8 14 6 HHHHH Aaaaa Gritar AAAAAH Equivalente

acufiado
8 15 1 KA N Dooon!! Golpear con fuerza DOUUUM Préstamo
naturalizado

8 15 1 14 4] No habia OOOH Amplificacion
onomatopeya en el
texto original

8 15 2 N BHBHDHD Hyurururururu Precipitarse desde el | FIOOOOH Creacion
cielo agran discursiva
velocidad

8 15 3 R KA A Zudooon Golpear con mucha BOUUUM Equivalente
fuerza acufiado

8 15 6 H< H < Moku moku Elevarse humo $H < H < Préstamo puro

8 16 1 E—A Doon Suceso impactante E—A Préstamo puro

8 16 4 K H Pyuu Silbar el aire porun | ZIUSH Préstamo
cuerpo moviéndose a naturalizado
gran velocidad

8 16 5 AA ... Zuoo... Presencia de XA ... Préstamo puro
personas malvadas o
de grupos delictivos

8 17 1 A7 Supaan Dar una bofetada A7 Préstamo puro

8 17 3 = Goo! Golpear con fuerza = Y Préstamo puro

8 17 4 7! Zazaa...! Pisar arena VRS Préstamo puro

8 17 5 AL/ Pasa... Caer un objeto ligero | PLAF Equivalente
(creacién propia del acufiado
autor)

8 18 1 BEBEEBB 00000 Grito de batalla BEBEBB Préstamo puro
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7.3. Apéndice C: figuras extraidas del corpus
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_ Figura 2.

bocadillo TO

7. Apéndices
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Ejemplo de equivalente acufiado dentro de

Figura 3. Ejemplo de equivalente acufiado dentro de
bocadillo TT
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LA

ONE PIECERH

Figura 1. Onomatopeya acufiada con significado
diferente TO
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Figura 5. Onomatopeya acufiada con significado
diferente TT
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Figura 2. Ejemplo de préstamo puro (inglés) dentro de Figura 3. Ejemplo de préstamo puro (inglés) dentro de
bocadillo TO bocadillo TT
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Es DE BO- iiSUELTA, ) i6A, DA,
RRACHOS PAN ESA CARNE ) DA, DA
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bocadillo TO bocadillo TT
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Figura 10. Ejemplo de creacidn discursiva dentro de Figura 11. Ejemplo de creacion discursiva dentro de
bocadillo TO bocadillo TT
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| #18% ROMANGE DAWN - Sinn

hN

i

T04As

RAR SRS (¢

Figura 12. Ejemplo de creacion discursiva dentro de
bocadillo TO
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Capitulo 1. ROMANCE DAWN: EL ALBOR DE LA AVENTURA

El rey
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piratas
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los grandes ] ' ESTA EL TOPO
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Figura 13. Ejemplo de creacion discursiva dentro de
bocadillo TT
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Figura 14. Ejemplo de modulacion dentro de bocadillo
TO
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NO SE...
ZDE VERDAP
ES TAN MAL-
VAPO cOMO

\Y4 |

iiHASTA N
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Figura 16. Ejemplo de reduccién dentro de bocadillo TO

Figura 17. Ejemplo de reduccién dentro de bocadillo TT
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Figura 19. Ejemplo de descripcion dentro de bocadillo
TT

7. Apéndices
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TWEANATTT

Swiwess v [ % a2 YV #oni
agnu F1: W7z
o, v D 417N
2T P2 A )

» o0 7 F ~ A i
= bl ¥ 9 H 3
He 4 i

Figura 20. Ejemplo de amplificacion dentro de bocadillo
TO
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Figura 21. Ejemplo de amplificacio
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n dentro de bocadillo
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7. Apéndices

Figura 22. Ejemplo de transposicion dentro de bocadillo
TO

Figura 23. Ejemplo de transposicion dentro de bocadillo
TT
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Figura 24. Ejemplo de omisién dentro de bocadlllo TT

Figura 25. Ejemplo de omision dentro de bocadillo TO
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7. Apéndices

Capitulo 1.  ROMANCE DAWN: EL ALBOR DE LA AVENTURA

Figura 26. Ejemplo de préstamo fuera de bocadillo TO
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Figura 27. Ejemplo de préstamo fuera de bocadillo TT
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Figura 28. Ejemplo de préstamo puro (inglés) fuera de Figura 29. Ejemplo de préstamo puro (inglés) fuera de
bocadillo TO bocadillo TT
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Figura 30. Ejemplo de préstamo naturalizado fuera de

bocadillo TO

7. Apéndices
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Figura 31. Ejemplo de préstamo naturalizado fuera de
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Figura 32. Ejemplo de equivalente acufiado fuera de Figura 33. Ejemplo de equivalente acufiado fuera de
bocadillo TO bocadillo TT
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Figura 34. Ejemplo de creacion discursiva fuera de Figura 35. Ejemplo de creacion discursiva fuera de
bocadillo TO bocadillo TT
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Figura 36. Ejemplo de modulacién fuera de bocadillo
TO
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Figura 38. Ejemplo de descripcion fuera de bocadillo TO T
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Figura 40. Ejemplo de amplificacion fuera de bocadillo Figura 41. Ejemplo de amplificacién fuera de bocadillo
TO
TT

84



ONE PIECEH

Figura 42. Ejemplo de omisién fuera de bocadillo TO
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Figura 43 Ejemplo de omision fuera de bocadlllo TT
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