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Resum:

A continuacio, es presenta el meu Treball Fi de Master (TFM) que forma part del

Master Universitari en Professor/a d“Educacié Secundaria Obligatoria i Batxillerat,
Formacidé Professional i Ensenyament d“Idiomes. En aquest Treball de Fi de Master
(TFM) veiem I“elaboracio d*“una programacioé didactica en el curs de segon de Batxiller.
Aquesta programacio ha estat realitzada d*“acord amb els parametres que marca la llei,
els quals, per al proper curs possiblement s“apliquen. La llei que s*ha seguit ¢s la LOMQE
(Llei Organica 8/2013, de 9 de desembre, per a la millora de la qualitat educativa). En
quant a 1“index configurador del treball cal dir que s“extrau del DECRET 87/2015, de 5
de juny, del Consell, pel qual s“estableix el curriculum i desplega I“ordenaci6 general de
1“Educacié Secundaria Obligatoria 1 del Batxillerat a la Comunitat Valenciana

(2015/5410).

La programacio general queda formada per 7 Unitats didactiques, de les quals he decidit
dur a terme el desenvolupament d““una d*elles, concretament la que conforma el bloc del
segle XX. En quant a la Unitat didactica que he decidit desenvolupar de manera més
detallada mostra tot allo que es demana alhora de dur a terme la formacié d“aquestes. A
més a més, aquesta, ens ajuda a establir d“una manera aproximada la sequenciacio i la
temporalitzaci6 del curs, amb un seguit d“estratégies 1 d“activitats d“ensenyament 1
aprenentatge que cada professor/a du a terme amb el seu total de la classe, per a que es
done tot allo que queda fixat al curriculum oficial. Podem veure que el TFM queda
relacionat amb 1 especialitat cursada al Master ja que en les diverses assignatures ens han
ensenyat a programar, a dur a terme Unitats didactiques, aixi com a introduir meétodes

més innovadors on prima 1“avaluacié diversificada i les TIC.

Alhora de dur a terme la tasca docent, cal tenir present alguns dels teorics de 1“educacio
que hem pogut aprendre en el Master de Secundaria a 1“UJI, aixi com també tot allo
relacionat amb 1“ensenyament i 1“aprenentatge i en el camp de 1“educacio. Per ultim,
també proposaré algunes de les innovacions educatives en la mesura de les nostres
possibilitats 1 en 1“aplicacio dels continguts que ens venen donats per la llei, on prime
1*avaluacio diversificada amb diverses activitats a més de la prova final. Tot aquest treball

queda redactat en el seu conjunt gracies a 1“aprenentatge que s“*ha dut a terme en el Master



de Secundaria, ja que aquest ¢s [“instrument fonamental i necessari per a poder obtindre
els coneixements adequats per a poder dur-lo a terme.
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1. Introduccio:

En aquest document podem veure 1“claboracié d“una programacidé de 1“assignatura
d“Historia de 1“Art en el nivell de segon de Batxillerat, a més de 1“exemplificacid i
I“elaboracié d“una de les Unitats didactiques que formen part de 1“assignatura. Tamb¢é
s“ha justificat la importancia i la necessitat d“establir una programacid i quina és la seva
finalitat, aixi com la contextualitzacid del centre, on hem de tenir present a 1“alumnat, ja
que ¢és el principal protagonista i al que a més d““ensenyar, hem d“educar, per tant, sempre
tindrem presents a alguns dels teorics del camp de 1“educacio per a realitzar la tasca docent

de la millor i més efectiva manera possible.

El que volem aconseguir és que 1“alumnat adopte un paper actiu en el procés educatiu i
d“aprenentatge, per tant, han d“estar motivats i il-lusionats per aprendre. A més a més
hem de tenir ben present que estem treballant amb persones, amb ciutadans de la nostra
societat 1 per tant, els hem de saber guiar pel cami correcte i per aixo, cal que [“educacio
servisca per a dur a terme un ensenyament més personalitzat, ja que cada una de les
persones que conformem el mon, som diferents, i per tant, aixo també s*ha de tenir present
en 1“ambit educatiu. Tampoc hem d“oblidar el treballar la diversitat, doncs, tots i totes
som iguals 1 tenim els mateixos drets, per tant hem d“afavorir a una actitud receptiva,
col-laboradora i tolerant en les relacions entre individus i en les activitats en grup, aixi
com, fer una valoracio positiva de I'existencia de diferencies entre les persones i entre els
grups socials que pertanyen a la nostra societat o0 a altres societats o cultures diferents de
la nostra. | per ultim i no menys important, tenir una actitud critica davant de qualsevol

tipus de discriminaci6 individual o social.

Per altra banda, també seran fonamentals els objectius que s“inclouran en el document,
els continguts que formen part de cada assignatura d*“acord amb el que estableix la llei, a
més de la distribucid de les diverses Unitats didactiques que conformen la totalitat del
curs, aixi com també, parar esment a la Metodologia docent, que, al meu parer és tan molt
necessaria, ja que és la manera de com transmetre els coneixements i, per tant i en

conseqiiencia, de com 1“estudiant apren.



Un altre aspecte important és 1“avaluacié de 1“alumnat, els elements transversals 1 el
foment de la lectura. Tampoc hem d“oblidar-nos d“avaluar [“activitat docent i la
metodologia utilitzada, aixi com, la Unitat didactica, les activitats i tot allo que s*ha dut a

terme en [*“aula, sempre amb la finalitat de millorar el procés educatiu.

a) Justificacio:

Aquesta programaci6 didactica va dirigida a 1“alumnat que curse el segon curs del
Batxillerat de Ciencies Socials i Humanistic i el Batxillerat Artistic, concretament en
I“any 2016-2017. Els continguts d“Historia de 1“Art en secundaria estan presents en els
cursos de primer, segon i1 quart d“Educacié Secundaria Obligatoria (ESO) perd d“una
manera molt general, i pel que fa a tercer es dona tnicament 1“assignatura de Geografia.
Per tant, i com bé indica Gonzélez, La geografia i la Historia, s“inclouen en el curriculum
1 s“analitza i interpreta la convivéncia i [*“acci6 de grups humans, dins d*un espai i en un
temps determinat (Prats i altres, 2011 b) i per aquesta rad, podem dir que aquestes materies

estan intimament relacionades i moltes vegades es donen en una mateixa assignatura.

En el periode del Batxillerat es dona Historia del Mén Contemporani en primer de

Batxillerat i Historia d“Espanya en segon de Batxillerat i també les matéries d“Economia
i d“Historia de 1“Art (segons la modalitat), totes aquestes dins del marc del curriculum
oficial de les Ciéncies Socials i Humanitats. A més a més també hi ha una optativa que es
diu Fonaments de 1“Art en el curs de primer de Batxillerat, ben relacionada amb la
Historia de 1“Art. Es en el curs de segon de Batxillerat és on hi ha una assignatura

anomenada Historia de 1“Art (ampliat en Annex 1, p. I- XII).

Per a 1“elaboracio de la programacio que es dura a terme, en el curs 2016-1017 i tenint
present que la llei a aplicar sera la LOMQE (Llei Organica 8/2013, de 9 de desembre,
per a la millora de la qualitat educativa). S*ha pres com a font principal 1“ordenaci6 del
sistema educatiu establida per DECRET 87/2015, de 5 de juny, del Consell, pel qual
estableix el curriculum i desplega 1“ordenacié general de 1“Educacié Secundaria

Obligatoria i del Batxillerat a la Comunitat Valenciana. [2015/5410].

Pel que fa la programacid, cal assenyalar que s“entén com el conjunt d“unitats didactiques

ordenades i seqiienciades respecte d“una assignatura d“una etapa educativa, entenent aixi



una unitat didactica com un conjunt coherent de treball que comparteix uns principis
comuns. D*aquesta manera, es pot dir que programar és un instrument de planificacio,
reflexio i orientacio, que serveix per a facilitar la millora de la qualitat educativa i en el
context educatiu (Vivo, 2004). Per tant una Programacié didactica és un instrument de
planificacio6 de 1“activitat de 1aula, i és necessari que tinga unes caracteristiques generals,
com son tenir el present el context, que siga flexible i viable i adequada per al tipus

d“alumnat al que va dirigida.

Dins d“una programacié queden emmarcades una serie d“Unitats didactiques, aquestes
estan distribuides al Ilarg dels tres trimestres que dura el curs i de quatre hores setmanals
de classes que reben els alumnes. Pel que fa a una Unitat didactica, ens referim al treball
ordenat i seqlienciat i amb interrelacio de tots els elements que intervenen en el procés
d“ensenyament-aprenentatge durant un periode determinat de temps (Antunez i altres,
1991).

Cal tenir present que per a realitzar la programacio hem de consultar el Disseny Curricular
Base (DCB), on figuren els continguts minims que el Ministeri fixa per a tota Espanya,
on posteriorment la Comunitat Valenciana adapta a cada Iloc concret. Per altra banda,
també intervé I"equip docent del centre ja que tenint en compte el DCB es dissenya el
Projecte Curricular del Centre (PCC) i per ultim, el Projecte Educatiu del Centre (PEC)
on ens parla al voltant del nostre institut.

També tenim La Programaci6 d”Aula que forma part de la Programacié General Anual i
organitza els ensenyament de cada una de les assignatures al llarg de 1“etapa corresponent.
Aquesta és elaborada pel Departament de Ciencies Socials seguint les directrius de
I"Equip Tecnic de Coordinacié Pedagogica. També hi ha la Programacié

Didactica que s“ha d*“organitzar en una seqiiéncia d“Unitats Didactiques. Mentre que la
responsabilitat de de la Programacio Didactica es del departament didactic, la

Programaci6 d*“Aula és de cada professor/a (Cebrian 1 altres, 2004).

Sense oblidar que alhora de dur a terme una programacio, hem d“ aconseguir tota la

informacio possible del context i del nostre alumnat, fer 1“exercici de conéixer les seues



necessitats, interessos i motivacions, per a contribuir a un vertader aprenentatge
significatiu (Doménech, 2012).

b) Contextualitzacid. Aquesta informaci6 s*ha extret del PEC del centre.

L'IES Benigaslo, en [“institut on he realitzat el meu practicum, esta situat a La Vall
d"Uixé (Castell6), amb una poblacié de més de 32.000 habitants una part d"ella té els seus
origens a Andalusia, ja que vingueren als anys 50-60 per a treballar a la indUstria del
calcer en la coneguda Fabrica Segarra. La resta de la poblacio és de la zona i una part cada

vegada més important té els seus origens a Romania, nord d”Africa, Sud-

Ameérica i Asia que habiten en la Vall d*Uixo.

Aquesta diversitat, es reflexa a les aules, encara que al periode de Batxillerat el
percentatge d" immigrants és molt escas, un o dos alumnes. També resideixen a La Vall
persones que treballen a Castellé o Valéncia o altres llocs utilitzant el seu poble com a
dormitori. En quant a les activitats economiques, la industria del calcer encara és
important i després esta el sector citricola. El nivell socioeconomic de les families és

mitja, donant-se pocs casos de families desestructurades i amb pocs recursos economics.

L*horari del centre és de mati, de 8 a 1505 1 queda distribuit en set sessions de set hores
cadascuna amb dos descansos, en aquest institut hi ha educacio secundaria obligatoria,
PMAR, PDC, PROA ampliaci6 d*horari i PALS, FPB i Batxillerat. Actualment en el curs
2015-1016 es tenen els grups 1 programes segiients: 6 grups de primer d“ESO, 5 grups de
segon d“ESO, 4 grups de tercer d“ESO, 4 grups de quart d“ESO, 1grup de PMAR, 1 grup
de PDC, 3 grups de primer de Batxillerat, 3 grups de segon de

Batxillerat, 1 grup d“FPB. En I“IES Benigaslo hi han en 1*actualitat, 71 docents, 5 no

docents i 772 alumnes.

Seguint el que diu el BOE, cal parar esment a que el centre ha de tenir unes normes de
convivencia 1 conducta, que s“han de complir de manera obligatoria, a les que s“aplicaran
mesures correctores en cas de no complir-se, el Benigasld també té les seves normes que

podem veure en el RRI (Reglament de Régim Intern), (normes a I’Annex 8, p. LIV).



2.

Objectius:

Objectius generals del Batxillerat: En aquest apartat podem veure els objectius generals

de Batxillerat que figuren en el DECRET 87/2015. EI desenrotllament i la concrecio

curricular que elaboren els centres docents com a part del seu projecte educatiu garantira

la consecucio dels objectius fixats per a I“ctapa en 1*article 25 del Reial Decret 1105/2014.

Aixi mateix, esta concreci6 del curriculum s*“orientara a la consecucio dels fins segiients:

a)

b)

d)

f)

9)

h)

Aprofundir en 1“accié educativa, per a proporcionar a I“alumnat formacio,
maduresa intel-lectual i humana, coneixements i habilitats que els permeten
desenrotllar funcions socials i incorporar-se a la vida i capacitar 1“alumnat per a
accedir a I“educacio superior.

Dotar 1*alumnat d“una formacio i uns coneixements generals en relacido amb les
competéncies de caracter més transversal.

Consolidar bones practiques que afavorisquen un bon clima de treball i la
resoluci6 pacifica de conflictes, aixi com les actituds responsables i de respecte
pels altres.

Consolidar una escala de valors com el respecte, la tolerancia, la cultura de
1“esforg, la superacid personal 1 la responsabilitat en la presa de decisions per part
de I“alumnat, la igualtat, la solidaritat, la resolucio pacifica de conflictes i la
prevencio de la violéncia de génere.

Potenciar la participaci6 activa i democratica de 1“alumnat en [“aula i en el centre,
aixi com en 1“exercici de drets 1 obligacions.

Desenrotllar metodologies didactiques actives i1 innovadores que incloguin I“us de
metodes i tecniques d*“investigacio per part de 1“alumnat, de treball autonom i en
equip.

Basar la practica docent en la formacio permanent del professorat, en la innovacio
educativa i en [“avaluacid de la propia practica docent.

Elaborar materials didactics orientats a 1“ensenyancga i 1“aprenentatge basats en

1“adquisicio de competencies.



i)

Utilitzar el valencia, el castella i les llenglies estrangeres com a llenguies vehiculars

d“ensenyament, valorant les possibilitats comunicatives de totes estes.

Objectius d'Historia de ’Art del Batxillerat: En aquest apartat es tracten els objectius

especifics de la matéria a programar, aquests consultats i trets del material del Practicum.

a)

b)

f)
9)

h)

)
k)

Entendre les obres d“art com a exponents de la creativitat humana, susceptibles
de ser gaudides per si mateixes i de ser valorades com a document testimonial
d“una época i una cultura.

Comprendre i valorar la variabilitat de les funcions socials i de les concepcions
diferents de 1“art al llarg de la historia i en diferents contextos. Analitzar les
influéncies i relacions entre I'artista i la societat, canviants en el temps (valoracié
social de l'art i de l'artista).

Apreciar i reconeixer la diversitat d“interpretacions sobre un mateix objecte o fet
artistic i la necessitat de sotmetre-les a una analisi critica.

Explicar, situant-los adequadament en el temps i en 1“espai, els fets artistics més
rellevants dels principals estils de 1*art occidental, valorant-ne el significat en el
proces historicoartistic.

Analitzar la dimensi6 social de la creacio artistica, i reconéixer la incidencia dels
components socials i individuals en el procés de produccio i difusié de les obres

d“art.
Comprendre 1 utilitzar els conceptes especifics de la Historia de 1“Art.

Utilitzar un métode danalisi i interpretacio de les obres d*art que desenvolupe la
sensibilitat i la imaginacid.

Realitzar activitats de documentacio i indagacid, d“analisi 1 de critica de fonts 1
material historiografic divers.

Coneéixer, gaudir i valorar el patrimoni artistic, des de posicions critiques i
creatives i a voltes, entendreu, com a exponent de la nostra identitat cultural.
Desenrotllar el gust personal, el sentit critic i la capacitat de gaudi estétic.
Valorar la ciutat, en la seua dimensio espacial i temporal, com a objecte de la
Historia de 1“Art 1 marc privilegiat de les seues manifestacions.

Explicar un proces o problema historic fent constar els canvis i permanéncies que

el defineixen.



m) Comunicar I'explicacio mitjancant la utilitzacio de les competencies linguistiques

apropiades, tot elaborant un discurs logic, coherent i argumentat.

3. Competéncies:

Podem veure les competencies al DECRET 87/2015, de 5 de juny, del Consell, pel qual
estableix el curriculum i desplega 1“ordenaci6 general de 1“Educacié Secundaria
Obligatoria i del Batxillerat a la Comunitat Valenciana. [2015/5410] i concretament

(http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr eso bach.htm).

COMPETENCIES DEL CURRICULUM

» CCLI: competéncia comunicacié linguistica.

« CMCT: competéncia matematica i competencies basiques en ciéncia i
tecnologia.

» CD: competéncia digital.

» CAA: competencia aprendre a aprendre.

« CSC: competéncies socials i civiques.

» SIEE: sentit d“iniciativa i esperit emprenedor.

» CEC: consciencia i expressions culturals.

CCLI: Competéncia en comunicaci6 linguistica:

En relacié al que diu el curriculum, aquesta competéncia esta relacionada amb la
necessitat de comprendre textos orals i escrits, (mapes historics, infografies, linies de
temps). Crear coneixement a través del dialeg, la comunicacié d“idees 1 conclusions amb

1*0s d*“un léxic adequat és important.

CMCT: Competencia matematica i competéencies basiques en ciéncia i tecnologia:.

En relaciéo amb el que diu el curriculum oficial, la materia d“Historia de 1”Art, hi ha la
introducci6 als metodes del coneixement cientific, 1“esperit critic, el raonament basat en
evidencies. També en la mesura que els avancos cientifics i tecnologics son objecte

d“estudi.
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CD: Competencia digital:
En relacié amb el que diu el curriculum, veiem que la interpretacié i comunicacié del
coneixement sobre la historia de I*art es fa a través de mitjans digitals, Internet 1 per les

TIC. El seu aprofitament en 1“aprenentatge requereix el maneig responsable de diverses
ferramentes i programes per a obtindre informacio, filtrar-la de manera critica.

CAA: Competencia per a aprendre a aprendre.

En relacié amb el que diu el curriculum, esta matéria potencia la reflexié sobre un mateix
com a aprenent, des del bloc inicial es tracten aspectes que configuren esta competéencia
com el plantejament de preguntes, fer planols, obtindre informacio i avaluar-la. També es
promou a la confianca en les seues possibilitats i la participacié en situacions

d“aprenentatge cooperatiu.

CSC: competencies socials i civiques:

En relacio amb el curriculum, pel que fa a la Historia de 1“Art també contribueix a aportar
una série de coneixements, habits de pensament, habilitats i actituds necessaris per a
interpretar fenomens socials com és la producci6 artistica i dotar 1“alumnat amb métodes,
coneixements, valors 1 criteris per a la participaci6 ciutadana critica, aixi com |“estima i

conservacié del patrimoni artistic.

SIEE: sentit d’iniciativa i esperit emprenedor:

En relacié amb el curriculum en 1“assignatura d“Historia de 1“Art es potencia la seua
progressiva autonomia en la presa de decisions i planificacié d“actuacions, en la resolucio
de problemes sobre esta tematica i a potenciar el seu sentit critic en la valoracio de 1“obra

d“art 1 sentit de la responsabilitat cap al seu aprenentatge.

CEC: consciencia i expressions culturals:

Seguint el que diu el curriculum oficial es promou al coneixement de diverses
manifestacions artistiques i el coneixement de diferents llenguatges artistics i la nostra
forma de comprendre el mon, s*“indaga en el procés creatiu i en la seua connexié amb el

context social i les mentalitats.

Seguint el que diu el BOE, cal assenyalar que 1*alumnat realitzara una avaluaci6 de
manera individualitzada al finalitzar el Batxillerat, en la que es fara una comprovacio

sobre si s“han aconseguit els objectius de [“etapa i les competencies en relacié amb les



materies cursades. Pel que fa al titol de Batxillerat, caldra superar 1*avaluacio final, aixi

com obtindre una qualificacié final del Batxillerat igual o superior a 5 punts sobre 10

(60% de la mitjana del Batxillerat 1 40% de 1“avaluaci6 final).

4. Continguts d'Historia de I’Art de Batxillerat (ampliat en Annex 1, p. I- XII)

Si ens basem en el curriculum oficial, veiem que es diu que en 1“organitzacid dels blocs
es reconeix una sequéncia de processos i periodes historics

(http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr eso bach.htm). Al curriculum es fa

referéncia a que el bloc inicial té un caracter transversal i pel que respecta a la resta de

blocs que conformen el total de 1“assignatura i del curs, que son els blocs del 2 al 7.

Bloc 1: Continguts comuns a I’aprenentatge d’Historia de I’Art.

Us d“entorns d*aprenentatge col-laboratiu.

Habilitats de comunicacio propies del seu nivell.

Estratégies per a definir problemes i formular preguntes i hipotesis entorn dels canvis en
el fet artistic, el seu significat, els factors que intervenen en el procés creatiu i el significat
historic de les obres d“art. Estratégies per a 1“elaboracié de guions o plans per a indagar
sobre fets i processos propis de la Historia de 1“Art. Procés estructurat de presa de

decisions.

Us de diversos procediments per a obtindre i registrar informacio sobre fets
historicoartistics a partir de fonts variades presentats en diferents llenguatges (verbal,
audiovisual) pertanyents a diversos generes i obtinguts per diversos mitjans com a Us de
biblioteques, eixides de camp, visites a museus o Internet. Classificacio i Us critic de fonts
d“informacié. Procediments de citacié de fonts. Us de diversos procediments per a la
classificacio, organitzacio, analisi i representacié de la informacio. Us de ferramentes
TIC.

Bloc 2.: Arrels de I’art europeu: el llegat de I’art classic.
Grécia i la creacié del llenguatge classic.

Principals manifestacions artistiques. Nocions d“orde i canon.


http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr_eso_bach.htm
http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr_eso_bach.htm
http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr_eso_bach.htm

Evoluci6 de I“art grec: 1“hel-lenisme.

La visio del classicisme a Roma. L*“4s de models grecs i la innovacié romana.

L= art al servici del poder: arquitectura civil 1 religiosa, retrat, relleu historic, pintura 1

mosaic.

El llegat artistic de la Hispania romana
Bloc 3: El naixement de la tradicié artistica occidental: I’art medieval.

L*aportacio del cristianisme a I“arquitectura i la iconografia: edificacions; pintura i
mosaic; Bizanci.

Configuraci6 i desenrotllament de 1*“art romanic: el preromanic a la peninsula Ibérica;
esglésies i monestirs; la iconografia romanica; escultura i pintura; el cami de Sant Jaume.
L*“aportacio del gotic, expressio d““una cultura urbana: la catedral i [“arquitectura civil;

escultura; catedrals mediterranies. La llarga duracid del gotic a la peninsula

Ibérica. La pintura italiana i flamenca, origen de la pintura moderna.

Bloc 4: El desenrotllament i I’evolucié de I’art europeu en el mén modern. El
Renaixement: origen i desenrotllament del nou llenguatge artistic: proporcid i harmonia,
perspectiva, referents classics, humanisme; Aportacions dels grans artistes del

renaixement italia.
El manierisme.

La recepci6 de 1“estética renaixentista a la peninsula Ibérica.

El Barroc: unitat i diversitat, el llenguatge artistic al servici del poder civil i eclesiastic;
“urbanisme, esglésies i palaus.

El barroc hispanic. Urbanisme i arquitectura. Imatgeria barroca. L*aportaci6 de la pintura
espanyola: les grans figures del Segle d“Or.

El segle XVIII: la pervivéncia del barroc; el refinament rococo.

El desenrotllament del mercat de 1“art: 1“obra com a valor d“intercanvi; la posicid social

de I*artista; mecenes, antiquaris 1 col-leccionistes.

Bloc 5: El segle XIX: I’art d’un mon en transformacio.

L*art de la Il-lustraci6é a la revolucid burgesa: La figura de Goya. Neoclassicisme i

romanticisme.
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La revoluci6 industrial i 1“impacte en 1“art: 1“evolucio i renovaci6 del llenguatge artistic;
el realisme; 1“impressionisme; Rodin; el simbolisme: els postimpressionistes i el germen
de les avantguardes del segle XX.

Els nous materials en l“arquitectura. L“historicisme. ElI modernisme. L“Escola de
Chicago. El naixement de 1“urbanisme modern.

El paper de les académies i museus en la valoracio de les obres d“art. El mercat de 1*art:
salons, galeries privades i marxants. La consideracio social de 1“artista i la seua obra Bloc

6: La ruptura de la tradicio: ’art en la primera mitat del segle XX.

El fenomen de les avantguardes: fauvisme; cubisme; futurisme.

Els moviments artistics fins a la 1l Guerra Mundial: tendéncies objectives, subjectives i
utopiques.

Renovacié del llenguatge arquitectonic: els nous materials, el funcionalisme.

Bloc 7: La universalitzacié de I’art des de la segona mitat del segle XX.

L“estil internacional en arquitectura i1 altres tendéncies: High tech, 1“arquitectura
postmoderna.
Les arts plastiques: de les segones avantguardes a la postmodernitat.

Nous sistemes visuals: fotografia, cine i televisio, cartells, comic.
La combinaci6 de llenguatges expressius. L “impacte de les noves tecnologies en la difusiod

i la creacio artistica. Art i cultura visual de masses.

5. Unitats didactiques.

En aquest apartat es tracten els punts que s“inclouen en les Unitats didactiques, per a
I“elaboracié d“aquestes he pres com a manual de referéncia el de segon de Batxillerat
d“Historia de 1“Art de 1“editorial Ecir, pero establint una reelaboracié propia, introduint
obres al meu parer, representatives en algun dels enunciats. En alguns dels blocs s“ha

introduit una obra Valenciana, per a apropar-nos al nostre patrimoni.
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12 avaluacio: Introduccié al llenguatge artistic, Grecia, Roma, Primer art cristia i
musulma.

22 avaluacio: El Romanic, el Gotic, Renaixement, Barroc i Rococo.

3% avaluacio: L art contemporani al segle XIX. Neoclassicisme i Romanticisme,
Realisme, Modernisme, Impressionisme, Arquitectura i urbanisme del segle XIX, L*art
contemporani al segle XX, avantguardes, Moviment Modern, Arquitectura i urbanisme
del segle XX.

a) Organitzacio de les unitats didactiques.

UD INICIAL.: Introduccio al llenguatge artistic:
1. Introduccio als estils artistics

2. Pautes de comentari d*una obra d*art

3. Pervivéncia i valoracio del patrimoni artistic
4. Teoria 1 historia de [“art: Les tendencies historiografiques
5. Els llenguatges de 1“art: Arquitectura. Pintura. Escultura

6. Les técniques artistiques

UD I ELS INICIS DE L’ART:
Tema 1. La prehistoria. La seva forma d’entendre la vida i les seves creences.
1 .La pintura del paleolitic: Les coves d*“Altamira
2. Els origens de 1"art moble. Les primeres escultures
3. La pintura llevantina i la seva situacié geografica
3.1. Valltorta a Castell6 i Bicorp a Valéncia

4. Les primeres construccions arquitectoniques
Tema 2. Proxim Orient. La cultura mesopotamica i la relacié amb la religio i el poder

1. L*arquitectura. Temples i palaus
2. La escultura i la representacio6 del poder
3. Els relleus: L“Estela de Naram-Sin

4. Les arts decoratives

Tema 3. El llegat egipci. La vida d’ultratomba
1. El colossalisme arquitectonic
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2. Les obres funeraries i els espais sagrats: El gran temple d“Amoén a Karnak
3. Les formes escultoriques. La plastica egipcia
4. Els relleus: La paleta del rei Narmer

5. Les pintures de les tombes

UD II L’ART CLASSIC:
Tema 4. L’art grec. El Parten6: Harmonia, proporcié i equilibri
1. Els fonaments de 1“Art occidental. El classicisme 1 1“origen a Creta

2. El temple grec. L“ideal de mesura i proporcionalitat: El Parteno

3. L evoluciod de 1"ideal de bellesa a través de 1“escultura: El Dorifor de Policlet

4. L*hel-lenisme

5. La ceramica grega. Les figures negres i les figures roges

Tema S. L’art Roma. Entre la continuitat de I’art Grec i la personalitat propia

1. Entre la continuitat classica i la cultura propia. El precedent etrusc
2. L arquitectura. Colossalisme, simetria, funcionalitat: El Colisseu

3. La concepcid urbanistica: La ciutat de Milet

4. L"escultura, el realisme 1 la profunditat psicologica: L*“August de Prima Porta

5. L*evolucio de les arts del color. L“estil Pompeia.

6. Hispania romana. Els avencos en enginyeria: L“Aqiieducte de Segovia

U.D Il ART MEDIEVAL
Tema 6. 1. Primer art cristia i musulma
1. L'Art paleocristia a occident: Basilica de Santa Sabina
2. L*“Art Bizanti. Iconoclastia i Iconodulia
3. Trets fonamentals de lI'arquitectura bizantina. La Basilica de Santa Sofia
4. La pintura. La icona bizantina. La imatge sagrada
5. El mosaic: EI Mosaic de Justinia

6. L“escultura
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Tema 6. 2. L’Islam i art islamic als regnes hispanics
1. L*islam en 1“entorn cristia occidental. La tradici6 classica
2. Les arts plastiques 1 1“estilitzacid. Misticisme i espiritualitat
3. L arquitectura. La mesquita, la forma i la funcié
4, L*“art hispanomusulma
5. L“art Califal: La Mezquita de Cordova
6. L art Nassarita: L“Alhambra de Granada
7. L'Art mudéjar: Torre de Sant Marti a Terol
Tema 7. 1. L’art cristia a occident: El Romanic
1. Art preromanic: art visigot, art carolingi, art preromanic asturia i art mossarab
2. L"art Romanic: sistema feudal. Expansi6 monastica.
3.L*arquitectura. La monumentalitat i la pedra: Catedral de Santiago de Compostel-la
4. El monestir i 1“arquitectura del Cister: Els camins de peregrinacio
5. La pintura i el valor simbalic i narratiu: Pantocrator de Sant Climent de Tadill
6. L escultura romanica. El hieratisme i 1“antinaturalisme

7. El romanic a la Peninsula: Catalunya. Arag6 i Navarra. Lle6 i Castella
Tema 7. 2. L’art cristia a occident: L’art Gotic

1. Elrenaixer de les ciutats. L*art urba
2. Arquitectura i la monumentalitat. La Catedral de Lled
3. L“arquitectura civil; Hospitals. Ajuntaments. Llotges i drassanes. Palaus urbans

3.1 Arquitectura civil a la ciutat de VValéncia: La Llotja de la seda
L“evolucio de 1“escultura: Anunciacio 1 visitacio de la Catedral de Reims

La pintura gotica. Els retaules

El gotic als regnes hispanics

4
5

6. El gotic europeu. Els primitius flamencs
.

8. L'arquitectura gotica a Castella i Lled

9

L'arquitectura gotica a Catalunya i les Balears

10. La pintura gotica hispanica

UD IV ART DEL RENAIXEMENT
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Tema 8. 1 Renaixement en I’art occidental. La pervivéncia de I’art classic 1.

Renaixement, Humanisme y recuperacio de 1*“Antiguitat
2. El Quattrocento italia:
2.1 Arquitectura: Brunelleschi i Alberti

2.2 Escultura: Ghiberti i Donatello

2.3 Pintura; del monumentalisme de Piero della Francesca al lirisme de Botticelli.

3. El Cinguecento italia:
3.1Arquitectrura; Bramante i Miguel Angel
3.2Escultura: Miguel Angel
3.3Pintura: Leonardo i Rafael.

4. Pintura: Els angels de la Catedral de Valencia

Tema 8 .2 La ruptura classica. Manierisme

1.El Manierisme

2. Miquel Angel
2.1 L*arquitectura. L*escala de la biblioteca Laurenciana
2.2 L”escultura. El David i la bellesa classica. E1 Moisés i la terribilita
2.3 La pintura. La Capella Sixtina

3. Altres manieristes italians

4. La pintura veneciana del segle XVI

5. El manierisme a Espanya
5.1. Arquitectura. El Monestir de 1“Escorial

5.2. Pintura. El Greco i [“expressionisme dramatic

5.3. L*escultura. Dinamisme, expressio i desequilibri

UD V ART DEL BARROC. L’art de I’església catolica
Tema 9. 1 Els origens del Barroc italia. EI Concili de Trent
1. L*arquitectura i la grandilogliencia

2. Bernini. La relacio papal i la introduccio de noves formes

3. Borromini i el disseny corb
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4. Bernini 1 [“escultura italiana: Apol-lo i Dafne
5. Caravaggio i el Naturalisme tenebrista

6. Palladio i el barroc anglés

7. Franca: Classicisme, Barroc i Rococo

8. Paisos Baixos. Flandes i Holanda: Rubens i Rembrandt

Tema 9.2 El Barroc a Espanya. El segle d’or
1. L*arquitectura espanyola: tradicio i innovacid
2. L"escultura i la tematica religiosa. Retaules 1 Imatgeria
3. El segle d*or de la pintura: Velazquez, Murillo, Zurbaran

4. Arquitectura barroca a la ciutat de Valéncia: La Facana de la Catedral

UD VI ART CONTEMPORANI I. EL SEGLE XIX

Tema 10. Neoclassicisme i Romanticisme. Els inicis de I’art contemporani
1. Neoclassicisme. Les académies i la ra0 en la creacio artistica
2. Arquitectura: El Museu del Prado
3. Francisco de Goya. Pintor i academic
4. Romanticisme. Subjectivitat, sentiments i historicisme.
5. Pintura del periode romantic

5.1. Romanticisme frances
5.2. Romanticisme germanic

6. Academicisme: Ingres
7. Paisatgisme angles: Turner
Tema 11. Art i realitat
1. Els indicis realistes. La Germandat Prerafaelita
2. El Realisme
3. L*“academicisme
4. L*arquitectura del ferro: Palau de vidre. Paxton

5. L arquitectura del Modernisme: Gaudi



6. Impressionisme: Manet i Monet

7. Lescultura: Rodin

UD VII ART CONTEMPORANI II. EL SEGLE XX

Tema 12. El projecte Modern. El nou art adequat a I’ésser huma

1. L*¢época de les avantguardes

N

. El Moviment Modern: Le Corbusier
. Fauvisme i escola de Paris

. Cubisme: Pablo Picasso, geni del segle XX

o o~ w

Expressionismes: Eduard Munch. El Pont (Die Briicke)

7. Lanova objectivitat

8. Experiéncies abstractes. Neoplasticisme 1 [“abstraccid geometrica
9. Dadaisme: Marcel Duchamp
10. Surrealisme: Dali

Tema 13. American way of life
1. De Paris a Nova York. Ameérica entra en escena

2. Expressionisme abstracte
Informalisme europeu

3
4. Abstraccio post pictorica
5. Mon Pop: Richard Hamilton i Andy Warhol

6. Arquitectura. L*“estil internacional

7. Arquitectura organica. Wright

8. Arquitectura Postmoderna. Venturi i Graves

9. Arquitectura Tardomoderna. High-Tech i la Deconstruccid

10. Noves tendéncies arquitectoniques en la ciutat de Valencia

11. Els mitjans visuals de comunicacio de masses: El cartell. La fotografia. El cinema.

El comic. La televisio

b) Distribucié temporal de les unitats didactiques.
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SEQUENCIACIO | TEMPORALITZACIO DELS CONTINGUTS
Exemple per al curs 2016/2017

Aproximadament hi ha 41 classes de 55 minuts cadascuna. Degut a que cada un dels temes
que conformen el total de I*“assignatura, poden variar en llargaria, s“utilitzaran més o menys
classes per a cada una de les unitats didactiques corresponents, dilluns de 12.05-13.00

dimarts de 12.05-13.00, dimecres 8.00- 9.55 i divendres de 12.05-13.00.

UD INICIAL i UD 1 ELS INICIS DE L’ART: (del 14/9 fins 22/9)

Tema 1. La prehistoria. La seva forma d’entendre la vida i les seves creences.

Tema 2. Proxim orient. La cultura mesopotamica i la relacié amb la religi6 i el poder

Tema 3. El llegat egipci. La vida d’ultratomba

UD II L’ART CLASSIC:

Tema 4. L’art grec. El Parteno: Harmonia, proporcio i equilibri (del 22/9 fins 4/10)

Tema 5. L’art Roma. Entre la continuitat de I’art Grec i la personalitat propia
(del 4/10 fins 17/10)

UD 111 ART MEDIEVAL

Tema 6. 1. Primer art cristia i musulma (del 17/10 fins 27/10)

Tema 6. 2. L’Islam i ’art islamic als regnes hispanics (del 27/10 fins 11/11)
Tema 7. 1. L’art cristia a occident: El Romanic (del 11/11 fins 30/11)
Tema 7. 2. L’art cristia a occident: L art Gotic (del 30/11 fins 9/1)

UD IV ART DEL RENAIXEMENT (del 9/1 fins 27/1)

Tema 8. 1 Renaixement en I’art occidental. La pervivencia de I’art classic Tema
8 .2 La ruptura classica. Manierisme

UD V ART DEL BARROC. (del 27/1 fins 17/2)
Tema 9.1 Els origens del Barroc italia. El Concili de Trent

Tema 9.2 El Barroc a Espanya. El segle d’or
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UD VI ART CONTEMPORANI I. EL SEGLE XIX

Tema 10. Neoclassicisme i Romanticisme. Els inicis de ’art contemporani (del 17/2 fins
3/3)

Tema 11. Art i realitat (del 3/3 fins 18/4)

UD VII ART CONTEMPORANI Il. EL SEGLE XX(del 18/4 fins 12/5)

Tema 12. El projecte Modern. El nou art adequat a I’ésser huma Tema
13. American way of life

POSSIBLES DATES D'EXAMENS:

12 AVALUACIO
. 21 octubre (GRECIA + ROMA)

+ 18 de novembre ( PRIMERA PART D“ART MEDIEVAL)

22 AVALUACIO
- 16 de desembre (ROMANIC)
- 13 de gener (GOTIC)
- 3 de febrer (RENAIXEMENT)
24 de febrer (BARROC)

32 AVALUACIO
= 20 dabril (S. XIX)

= maig: setmana d'examens de Segon de Batxillerat (s. XX)

6. Metodologia. Orientacions didactiques.

a) Metodologia general. Recursos didactics i organitzatius.

Les Ciencies Socials admeten diverses metodologies aplicables a 1*aula, 1 poden aplicarse

sempre en funci6 de les necessitats dels alumnes i tractant d“assolir el maxim rendiment
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d“aquests. Normalment s*“utilitza una metodologia que inclou classes expositives i altres
classes on es duen a terme activitats diverses tant individuals com en grup, per a treballar
la part teorica i la part practica, aquesta metodologia és la que he pogut observar en el
periode del practicum, en la majoria de les classes, tot i que en altres s“utilitzen les TIC

d“una manera molt motivadora 1 eficient.

» Diagnostic inicial: Es fan preguntes per a veure que coneix 1“alumnat i aixi,
afavorir a un aprenentatge significatiu i més personalitzat i adequat.

» Metode Explicatiu. S'inspira en estratégies d'explicacio i d“atencio.

* Alumnat Actiu. Es fonamenta en la realitzacié d'activitats variades i practiques

per a lI'alumnat.

Metodologia especifica:

Des del meu punt de vista, aquesta metodologia és la que jo proposaria per a dur a terme
en una classe d“Historia de 1“art de segon de Batxillerat, tot 1 que considere que hi ha
moltes metodologies, i que totes poden ser igual de valides i eficients, aquesta és la

seguient:

Diagnostic inicial: En I“inici de la classe, quant es planteja un tema en concret, el que
propose ¢s la utilitzacid d“una imatge o de diverses imatges que ens evidencien les
caracteristiques propies de cada periode, establint aixi un conjunt d“idees on 1*“alumnat
expose allo que veu a la imatge i si li recorda a algun altre periode, o si per contra, hi veu
diferencies. Aixi, a través de la propia imatge anar traient les idees principals, aixi com
les caracteristiques, per a fer el nou temari i els nous conceptes més entenedors.

D aquesta manera també es trauran els coneixements previs 1 s“afavorira a [“aprenentatge

significatiu.

Classe expositiva: Explicacio dels continguts i de les imatges corresponents a cada uns
dels blocs que configuren el total de 1“assignatura. La classe anira sempre acompanyada
per apunts facilitats pel professor/a per a seguir el ritme de la classe i tenir el material al
seu abast, on tamb¢ 1*alumnat preguntara dubtes de I“explicacio. (Exemple d’apunts a

I’Annex 3, p. XXII-XL1I)
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Interdisciplinarietat: Es relacionara la matéria amb altres arees del curriculum que
puguin donar una visio integral d““una etapa historic-artistica determinada. Aixi es tindra
en compte el context historic, les creacions literaries i textos aixi com fonts de 1“¢poca, el
cinema, la musica, la fotografia, etc. Aixi, es tindra present que la Historia de 1”art no esta
aillada del context historic, politic i social i economic on s*ha produit. Aixi com entendre
que I“Art és un producte que ha generat una ¢época determinada, per aixd hem de
relacionar les creacions artistiques amb el marc historic. S“utilitzaran recursos que facen

el periode artistic més entenedor.

Paper actiu de I’alumnat: La classe sera oberta i participativa per a que els alumnes
expressen les seues emocions vers 1“obra artistica i els seus dubtes o suggeréncies sobre
la mateixa, d“aquesta manera es fomentara a la participacio activa, aprenentatge
cooperatiu, treball individual i en grup alhora de realitzar les activitats proposades. Aixi
es que a I*“aula es comentaran obres on participe tota la classe, per a afavorir el sentiment

o la emoci6 davant de 1“obra o la diversitat de reaccions que aquesta pot produir.

Dit aco, considere que és interessant donar-li importancia també al context historic en el
que s“han dut a terme les diverses obres que en formen part de la Historia de I*“art, a més
a més, no utilitzar el llibre de text i facilitar apunts, per a que el propi alumnat tinga al seu
abast tota la informaci6 referent al tema i aixi donar-1i més pes al comentari d“imatges on
realment es veu clarament eixa teoria (caracteristiques de cada periode) aplicat de forma
mes practica i aplicada a la propia obra d“art, fent aixi una classe més oberta i
participativa. Tot aco, motivant al treball personal i1 a 1“estudi dels apunts de manera
autonoma 1 a classe solucionant dubtes i comentaris d“imatges, aixi com activitats més

dinamiques i entenedores que evidencien el paper actiu de 1“alumnat.

En relacié amb el que diu el curriculum sobre aquest aspecte, cal tenir present que es diu
que per a abordar 1“estudi de la materia s“ha de tindre en compte, d*‘una banda, el context
historic i cultural en queé es s“ha produit 1“obra, i d“una altra, les seues caracteristiques
especifiques, per tant la importancia de les caracteristiques.

També considere important, fomentar més el treball en grup i com afirma Hernandez
Cardona, la preparaci6 d“eixides, ja siga a la ciutat o la visita dels museus com a recurs
didactic, on 1“alumnat pot observar fonts primaries, a més de dur a terme activitats (Prats

i altres, 2011 c), per a veure les obres d“art in situ i en el nostre patrimoni historic artistic
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i donar mes importancia a les exposicions orals a [“aula. Utilitzar resums i esquemes que
sintetitzen idees principals i caracteristiques de cada uns dels periodes estudiats, aixi com
de les obres d“art, per a evitar confusions i apunts no entenedors, on els llibres de text no
siguen la ferramenta principal i treballar en el foment de les TIC i dels recursos web, aixi

com dur a terme treballs d“investigacio, entrevistes, etc.

Per exemple, la metodologia la duria a terme de la seglient manera:

1. El professor/a facilitara a 1“inici de cada tema els apunts a 1“alumnat, ja que no
s“utilitzara llibre de text, d“aquesta manera 1“alumnat tindra al seu abast els apunts
i anira llegint-los i treballant pel seu compte de manera autonoma tal i com
s“indique per part del professorat, aixi com també els duran a classe per seguir les
explicacions, de manera que en [“aula es dura a terme un repas general i es
solucionaran dubtes del temari, d"“aquesta manera, [“alumnat construira el seu
propi coneixement. (Exemple d’apunts a I’Annex 3, p. XXI1-XLI)

2. El professor/a fara una introduccio inicial en cada tema amb la fi de situar-ho en
el seu context historic-cultural. Ja que també és fonamental que entenguen la
propia obra d“art emmarcada dins d*“un context historic i cultural concret en el
que ha estat generada i per aixo esdevindra amb una caracteristiques concretes i
que la determinen.

3. Els diferents temes s“ampliaran sempre que siga convenient amb materials
complementaris que puguen il-lustrar o fer comprendre millor el seu contingut
com per exemple, projeccions de pel-licules o assisténcia al cinema, lectura de
fragments o textos literaris, fotografies, visites a museus, exposicions, viatges, a
més de recomanar bibliografia.

4. Una vegada o dos vegades per cada avaluacié es duran a terme eixides
extraescolars per a veure el nostre patrimoni historic artistic i per a veure les obres
d“art in situ i aixi fer més entenedores les caracteristiques i ensenyant a valorar el

nostre patrimoni historic-artistic.

b) Activitats i estratégies d’ensenyanca i aprenentatge. Activitats complementaries.

En quant a la materia d“Historia de 1"Art 1 directament relacionat amb el que diu el

curriculum oficial, es duran a terme:
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» Activitats per sintetitzar les grans idees de la unitat, sabent els conceptes clau i
aprendre a ubicar cronologicament el tema a tractar.

» Activitats de Balang, amb exercicis de repas per consolidar les habilitats
procedimentals basiques.

» Metodes de Treball historic i de recerca en fonts, en qué es plantegen activitats
per treballar de forma gradual i amb diferents nivells de complexitat els continguts
de cada Unitat didactica.

» Activitats de refor¢ de diversos tipus i graus de dificultat.
» Meétodes flexibles accessibles a tothom.

Hem d“optar per una metodologia participativa i on s“implique 1“alumnat, aixi com la
motivacio tant del professor/a com de 1“alumne/a, a més d“introduir técniques
innovadores 1 que capte 1“atencid dels estudiants per a que aixi mostren més interes per
“assignatura. Tamb¢ afavorir a I*“ts de multiples recursos, des de llibres fins a informacio
presentada a través de diversos formats i mitjans, a mes de les eixides extraescolars per a
congixer de primera ma algunes obres d*art als museus o a la propia ciutat. Com veiem al
curriculum, les diverses activitats, que es poden dur a terme en [*“assignatura aixi com les

estrategies d“ensenyanga i aprenentatge son les seglients:

Estrategies per a definir problemes i formular preguntes i hipotesis entorn dels canvis en
el fet artistic, el seu significat, els factors que intervenen en el procés creatiu i el significat
historic de les obres d“art. Us d*estratégies de comprensié lectora i oral adequades al seu

nivell i foment de la lectura.

Classificaci6 i Us critic de fonts d“informaci6. Procediments de citacié de fonts. Us de
diversos procediments per a la classificacio, organitzacio, analisi i representacié de la
informaci6. Us de procediments d“analisi de diversos documents per a establir
comparacions, identificar els canvis i continuitats, aixi com 1 us de ferramentes TIC.

(ampliat en Annex 1, p. I- XII)

7. Avaluacié de I’alumnat.
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Com indica el curriculum pel que fa a 1“avaluacid en el Batxillerat, a més de tindre un
caracter continu i formatiu en els termes, també tindra un caracter diferenciat. Este
caracter, segons el que estableix 1“article 30.3 del Reial Decret 1105/2014, implica que el
professorat de cada matéria decidird, a la finalitzacié del curs, si [“alumne o alumna ha
aconseguit els objectius i ha aconseguit 1“adequat grau d““adquisicié de les competéncies

corresponents.

Cal parar esment a que alhora d“avaluar s“ha de dur a terme una planificacio de
I"avaluacio i per tant, respondre a preguntes, com per exemple, per que avaluar, que, com
i quant (Cebrian i altres, 2005).

En quant a [*“avaluaci6é com afirma Cristofol Trepat, té a veure amb experiéncies dirigides
pel professorat i 1“esfor¢ personal i 1“estudi individualitzat dels alumnes. Aixi doncs,
mesurar i valorar el nivell sera una de les finalitats principals de 1“avaluacié. Es per aixo
que el contingut de les activitats davaluacié s“haura de preparar d“acord amb els
objectius didactics de la programacio i de les UD, i també mitjancant instruments que
permeten valorar i mesurar els coneixements que ha adquirit el propi alumnat de la matéria

en concret. (Prats i altres, 2011 a).

Per a afavorir aquest tipus d“avaluacio, 1“alumnat haura de tindre clars els objectius des
del principi, a més dels continguts. Segons ens indica Trepat, no sols hem d*avaluar el
final del procés d“ensenyament aprenentatge, sind que haurem de fer una avaluacid
inicial, una formativa i una sumativa per assolir un procés complet. Pel que fa a
I"avaluacio inicial o diagnostica, segons Trepat, tot i que es pot fer de diverses maneres,
una d“elles consisteix en fer una prova de continguts conceptuals o procedimentals que té
a veure amb els coneixements previs de [“alumnat, afavorint a I“aprenentatge significatiu.

(Prats i altres, 2011 a).

Per altra banda i mitjangant 1“avaluacié formativa es poden regular els aprenentatges a
mode de seguiment personalitzat de 1“alumnat de forma individual, aquesta pot ser una
I“analisi de participacio, 1“observacio, el portafolis, activitats, a mode d“instrument de
seguiment del treball diari, a més de la correccié. Després, 1“avaluacié sumativa, que seria
una prova de rendiment que medeix, valora i1 qualifica els resultats d“aprenentatge que

podem veure en els objectius que 1“alumnat ha d“aconseguir (Prats i altres, 2011 a).
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Des del meu punt de vista, duré a terme una avaluacio de les seglients caracteristiques:
S*avaluara un treball que es dura a terme amb Webquest, que com afirma Rivero, és una
activitat didactica en la qual es planteja als alumnes una qliestié que ha de ser resolta
mitjangant [“analisi d“informacié d“una série de pagines web facilitades o
preseleccionades pel professorat, generalment seria una activitat cooperativa per a
I"“alumnat on s“ha d“aconseguir informaci6 per a completar allo que es demana (Prats i
altres, 2011 c).

L*alumnat també fara un qiiestionari amb preguntes sobre els continguts del temari de
resposta breu i acompanyades d“imatges. També¢ s“incloura una prova final que seguira
el model de les proves PAU amb preguntes de resposta llarga i comentari d“imatges
seguint 1“esquema de comentari d“obres d“art, a més d“una visita al nostre patrimoni
artistic, concretament a la ciutat de Valéncia per a veure les noves tendeéncies

arquitectoniques i per ultim, un debat a classe sobre aquestes tendencies mes actuals.

En quant a la prova escrita sera d“assaig obert. En aquestes activitats també tindrem
avaluacio formativa (analisi de participacio o observacio, xicotetes proves) per exemple
en el debat o la participaci6 en la visita o seguiment del treball diari, i sumativa que seria

la prova final on podem veure en els objectius que 1“alumnat ha d“aconseguir.

a) Criteris d’avaluacio per blocs segons ens ho indica el curriculum oficial.
(http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr_eso_bach.htm).  (ampliat en
I’Annex 1, p. I- XI11)

Bloc 1. Continguts comuns a ’aprenentatge d’Historia de I’Art.

Planificar la realitzaci6 d“una indagacio6 sobre 1“evolucio en la historia del concepte d*art
i dels objectes artistics partir de fonts diverses. Comunicar de forma oral o per escrit
utilitzant la terminologia conceptual adequada i seleccionar i organitzar informacié
rellevant per mitja recerca en biblioteques, visites a museus, fonts, monuments i altres
llocs d“interés per a l“art, aixi com també 1“accés a internet amb especial atencid als

museus 1 visites virtual on s“han d“interpretar i analitzar les dades.

Bloc 2. Arrels de I’art europeu: el llegat de I’art classic.
Reconeixer els canvis evolutius de 1“art grecoroma. Reconéixer els conceptes d“orde 1

canon en les manifestacions artistiques classiques i en les posteriors, exemplificar amb
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obres d“art i altres documents la seua evoluci6 i comprovar la influéncia en els moviments

artistics posteriors.

Bloc 3. El naixement de la tradicié artistica occidental: ’art medieval.

Identificar les continuitats i les novetats que es donen en 1 art occidental entre els segles
IV i XV (paleocristia, bizanti, preromanic, romanic, gotic i hispanomusulma) i establir
els elements basics de 1“evolucio artistica (les técniques, les formes, els tipus d“obres, la

utilitat i el valor simbolic) per mitja de la comparacid i analisi d“obres.

Explicar les relacions entre les formes caracteristiques, les tecniques utilitzades i el
Ilenguatge simbolic de les imatges i els espais arquitectonics de 1“art medieval occidental
(romanic i gotic) amb el seu context historic i cultural prestant especial atencié a la
produccio a la peninsula Ibérica. Reconeixer les innovacions de la pintura del segle X1V
en el nord d“Italia (Giotto) 1 la del segle XV a Flandes (Van Dyck, El Bosch, Van der
Weiden).

Bloc 4. El desenrotllament i ’evolucié de I’art europeu en el mén modern. Explicar
els canvis i continuitats que es donen en el llenguatge artistic des del segle XV fins al
XVIII 1 detectar les modificacions que s“introdueixen. Situar en el seu context historic 1

social els estils artistics del periode estudiat.

Bloc 5. El segle XIX: I’art d’un mén en transformacié.

Representar la continuitat i les innovacions en el llenguatge artistic que es donen en el
segle XIX per mitja de [“elaboraci6 de linies de temps o un altre sistema grafic on es
representen la seua duracio. A més a més d** argumentar el nou concepte d“obra d*art
sorgit de la tensid entre tradicid 1 innovacio 1 explicar les transformacions en 1“activitat
creadora dels artistes i en els interessos dels clients que es produien per 1“aparicié d“un

nou mercat de 1“art, els canvis en la consideracio social de 1“art 1 dels artistes.

Bloc 6. La ruptura de la tradicio: I’art en la primera mitat del segle XX.
Exemplificar 1“evolucio del llenguatge artistic en la primera mitat del S. XX 1 la seua
relaci6 amb el context historic en que es produeix i detectar les continuitats, les

aportacions rellevants de cada moviment artistic d“este periode, les seues formes
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d“expressid més destacades i les influencies i1 debatre sobre les relacions que hi ha entre
la producci6 artistica i el paper que s'assigna a 1“art en el model de societat que defenen

els creadors o els clients. Analitzar les distintes tendéncies i moviments artistics.

Bloc 7. La universalitzacio de I’art des de la segona mitat del segle XX.

Analitzar les novetats que introduiren els moviments artistics de la segona mitat del segle
XX, les relacions que tenen amb les formes expressives del periode anterior i els nous
usos a que es destinen les obres d“art, aixi com inferir els efectes que tenen les noves
tecnologies per a la creaci6 artistica i per a la difusio de 1“art a partir de 1“estudi i analisi

de de textos 1 obres d““art.

b) Instruments d’avaluacio.

Com bé ens indica Trepat, pel que fa a les Ciencies Socials, no existeixen instruments que
puguen mesurar amb exactitud i precisio tot el que es formula en els objectius didactics
d“aprenentatge, tots els instruments tenen algun limit, i per aixo resulta ens indica que hi
ha proves d“assaig obert i les de correccid6 objectiva, ambdues amb avantatges i

inconvenients, per aixo és recomanable combinar-les.

Pel que fa al primer tipus son les anomenades proves d“assaig obert poden ser de fets o
conceptes, de comprensid, de deduccid, interpretacid, comparacid, d“activitats
d“aplicaci6 com la interpretacio de textos, imatges, dades, grafiques i tot tipus de fonts,
de sintesi mitjancant presentacions orals o escrites amb reelaboracions de la informacio
extreta de fonts diverses 1 d*“analisi amb la identificacié de la informacié de les fonts, aixi
com caracteritzar-la. Es sol dur a terme una prova d*“assaig obert a la fi de cada una de les

Unitats didactiques que conformen 1“assignatura, utilitzant les diverses técniques.

En quant al segon tipus son les anomenades proves de correccié objectiva, permeten
valorar el conjunt de continguts i a més son rapides de corregir, poden servir per a
comprovar les capacitats de comprensio, aplicacid i analisi, i son preguntes concretes amb
diverses possibles respostes, segueixen 1“ordre del discurs de la Unitat didactica 1 poden

variar en el seu disseny. (Prats i altres, 2011 a).

D" aquesta manera, i com a instrument d“avaluacié es poden incloure les proves escrites

enumerades anteriorment, les proves escrites que segueixen el model propi de les proves
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PAU (fins ara han estat utilitzades), perd amb I“aplicacié de la LOMQE, caldra
reestructurar-les en la mesura dels possibles i adaptar-les a les noves exigencies, del
examen que es durd a terme 1“any que ve per al batxillerat. Les proves avaluades seguint

criteris propis de les proves de selectivitat.

A més a més altres instruments com el comentari d“imatges a classe de forma oral, la
participacié activa, els debats, les exposicions orals, i altres treballs individuals o en grup,
que també en serviran per a avaluar a 1“alumnat en la seva activitat diaria i en la seva

evolucio a 1"aula i en 1“assignatura en concret.

c) Criteris de qualificacid

Nivell Proves Treballs, debats, exposicions, participacié activa,
escrites comentaris i treball de classe

2n.

BATX

Historia

de PArt 75% 25%

Es fonamental que I“alumnat tinga clar els criteris de qualificaci6 a I“inici de I“assignatura
d“Historia de 1“Art. Es realitzara un o dos controls dels continguts que marca el
curriculum en cada trimestre d'acord amb el criteri del professor/a i al temps de que es
dispose en cada avaluacio. S“efectuaran examens parcials 1 un examen final en la setmana
d“examens. Es qualificara cada examen amb un 75% de la nota final, (Exemple prova
PAU i imatges prova final en I’Annex 4, p. XLII-XLIV) i sera

d“aquest percentatge ja que estem preparant als alumnes per a 1“accés a la universitat, 1
cal preparar-los molt bé per a que puguin afrontar siga quina siga la prova d*accés de la
millor manera possible. Aquesta prova que es completara amb la valoracio del treball diari
dels alumnes a 1*aula, la seva participacid activa, les exposicions orals, les eixides 1 la

seua actitud que serviran per a completar la nota amb el 25% restant.

Les proves objectives seguiran el model proposat per la Conselleria per a la Selectivitat,
constaran de diverses preguntes (entre 3 i 5) basades en I'analisi d'imatges o textos. La
puntuacié de les preguntes guardara relacio entre si i seguira criteris matematics
establerts. (Exemple de criteris a I’Annex 4, p. XLII- XLIV).
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La nota final d’avaluacié de la matéria resultara de la mitjana aritmética entre les proves
escrites d“aula i/o qualsevol treball. Si la puntuacié d una prova no supera el 3 no es fara
mitjana. Totes les proves es qualificaran des de zero a deu. Qualsevol prova que no
obtinga la qualificacié minima de tres s“haura de recuperar i no fara mitjana. Les proves
extraordinaries de juliol consistiran en un examen similar a les proves PAU i el seu valor

suposara el 100% de la nota.

Activitats de refor¢ i ampliacid, per a ’alumnat que ho necessite:

Activitats per sintetitzar les grans idees de la unitat, retenir els conceptes clau i aprendre
a ubicar cronologicament el tema. Activitats de refor¢c de diversos tipus i graus de
dificultat. Comentari d*“imatges amb els esquemes corresponent i elaboracié d“esquemes
amb conceptes clau fugint sempre d“esquemes rigids i fent-ho accessible a qualsevol
nivell. A més a més, si cal, s“han de contemplar els programes individuals de suport per

a 1“alumnat que ho necessite.

8. Mesures d’atencio a I’alumnat amb necessitat especifica de suport educatiu o amb

necessitat de compensacio educativa.

Si tenim present el que diu el curriculum, seran mesures ordinaries les adaptacions d“accés
al curriculum que no impliquen I*adopcid de mesures de caracter extraordinari,
I“orientaci6 educativa, psicopedagogica i professional i la tutoria. Entre estes mesures, els
centres docents podran realitzar adaptacions quant a metodologia didactica, activitats de

refor¢ o d“aprofundiment.

Aixi mateix, quan es tracte d“alumnat que presenta necessitats educatives especials, les
adaptacions d“accés podran incloure recursos técnics o materials de suport, amb
I*avaluacié psicopedagogica prévia. L“alumnat que presenta necessitats educatives
especials es troba definit en [*article 73 de la Llei Organica 2/2006. Els centres docents, 1
al Benigasld també, desenrotllaran en el Batxillerat i concretament en el segon curs,
I*accio tutorial i 1orientacio educativa i professional. Ambdds tindran com a fi que
I“alumnat aconseguisca, al final del Batxillerat, la maduresa necessaria per a prendre les

decisions sobre les opcions académiques i professionals més coincidents amb les seues
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capacitats, interessos i motivacions, en relacié amb les diverses activitats proposades a la
UD del segle XX.

9. Elements transversals

Al curriculum de Batxillerat, s“incorpora, a més dels coneixements académics, un conjunt
d“actituds, valors i normes, amb la finalitat de permetre que els alumnes actuen amb

autonomia i responsabilitat en el si d"una societat plural, com per exemple:

Educacié Moral i Civica

Fomentar a una actitud col-laboradora i tolerant amb tothom, a més de fer una valoracio
positiva de l'existencia de diferéncies entre les persones i entre els grups socials que
pertanyen a la nostra societat o a altres societats o cultures diferents de la nostra, evitant
qualsevol tipus de discriminaci6. Mostrar interes pels drets i deures dels ciutadans i de les
ciutadanes. Analitzar els valors culturals de la nostra societat, a més de tenir interés per
coneixer i conservar el nostre patrimoni cultural. Es potenciara mitjancant el debat i la
participacio de tots i totes, des d“una perspectiva de llibertat d“expressio, respecte, ¢tica
i moral i d“educacié amb la diversitat, on aquesta supose un factor d“enriquiment

personal.

Educacio per a la Pau: Respecte per les opinions i creences de les altres persones i
afavorir al dialeg com a mitja per resoldre les discrepancies en les opinions aixi com els

diversos tipus de conflictes, tant interpersonals com socials.

Educaci6 per a la Igualtat entre els Sexes: Presa de consciencia dels fenomens de

discriminacio sexista i evitar qualsevol tipus de discriminacio o ofensa.

Educacio Ambiental: Identificacié i sensibilitzacio pels principals problemes que afecten

la conservaci6 del medi ambient.

a) Foment de la lectura. Comprensié lectora. Expressio oral i escrita. Material tret
del practicum.
* Adquisicio i utilitzacié del vocabulari adient a la matéria i lectura de textos,

historics i fonts.
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» Lectura comprensiva d'esquemes, resums, quadres, fonts

» Fomentar la lectura col-lectiva i individual a l'aula i a casa.
» Elaboracié i exposicio per part de I'alumnat de treballs tant de forma individual

com col-lectiva. Recerca i redacci6 de textos.

» Familiaritzar I'alumnat amb les llistes bibliografiques i la seva recerca
* Motivar a la utilitzacio de la informacio6 des del punt de vista critic i selectiu

* Elaboraci6 actualitzada d“un llistat de llibres, documents, pagines web d'interés

per I'alumnat.

b) Comunicacié audiovisual. Tecnologies de la informacio i de les TIC.
En les Ciencies Socials 1 en [“assignatura d“Historia de 1“Art, s'aposta per les TIC
utilitzant els ordinadors i els canons de projeccid, a més de la pissarra digital interactiva
(PDI). Hem de tenir present que estem al segle XXI. D" aquesta manera els docents han
integrar les noves tecnologies en el camp de 1“educacid i en les aules aconseguint que
aquestes faciliten la feina i afavorisquen al procés d“ensenyament i aprenentatge, a més
de la motivacid. En la UD del segle XX que he dut a terme, s“utilitzen els ordinadors, els

canons, els mobils o altres dispositius electronics.

En quant als recursos didactics i organitzatius: es poden utilitzar en 1“assignatura sén
els que he dit anteriorment, a més dels llibres de text, recursos bibliografics, materials
elaborats pel propi professor/a, recursos audiovisuals, material impres (textos, fotocopies,
diapositives), proves escrites, material addicional per a 1“alumnat que ho necessite,
exemples de comentari d*“imatges, a més d“una aula amb connexio a internet per a afavorir

al treball amb les noves tecnologies.

10. Avaluacié de la practica docent i indicadors d’éxit.

L*“avaluaci6 de I“aprenentatge dels alumnes és fonamental, pero hem de dur a terme tambe
una avaluacié de tot el procés d“ensenyament-aprenentatge, sempre per a millorar la
practica educativa. D*aquesta manera, propose dur a terme un xicotet qiiestionari de cada
una de les Unitats didactiques, per a que aixi I“alumnat també mostre les seves opinions,
millores, o allo que cal canviar i també alld que si que li ha proporcionat un aprenentatge

adequat. Veurem que l“avaluacio no afecta només a [“aprenentatge de 1“alumnat, sin6 que
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també als processos d“ensenyament desenvolupats pel professorat de cada centre.
(Exemple a I’Annex 7, p. LII-LI11).
11. Unitat Didactica

UNIVERSITAT
JAUME-I

Master Universitari en Professorat d’Educacié Secundaria
Obligatoria i Batxillerat, Formacio Professional i Ensenyament
d’'ldiomes. Especialitat Geografia i Historia

ART CONTEMPORANI Il. EL SEGLE XX

Unitat didactica
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Index:

index facilitat en les assignatures cursades al Master de Secundaria, sobre el que ha

d“incloure una Unitat didactica.

. Introduccié

. Nivell educatiu

. Objectius didactics (vinculats amb la programacio)

. Continguts (vinculats amb la programacio)

. Duracio de les activitats (nimero de sessions) i ubicacié en el calendari academic

. Competencies treballades (vinculades amb la programacio)

~N oo o A W ON B

. Avaluaci6 (criteris d“avaluacio, instruments d“avaluacio, criteris de correccio, sistema
de recuperacio) 8. Metodologia docent

9. Activitats a desenvolupar

10. Recursos docents

11. Espais docents

12. Atenci0 a la diversitat

13.Valoracié i conclusions personals
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1. Introduccié:

En aquest document queda desarrollada una de les unitats didactiques que formen part del
curs de Segon de Batxillerat en 1“assignatura d“Historia de 1“Art. Concretament he
desarrollat la Unitat Didactica del segle XX, ART CONTEMPORANI 11, que inclou dos
blocs, el 6 i el 7, en la que he seguit tots els punts corresponents en quant a la redaccio
d“aquesta. A més a més d““incloure diverses activitats referents al tema per a poder avaluar
els coneixements que s“han donat a [“aula. Finalment, també s“inclouria un questionari
per al propi alumnat sobre aquesta, a més d“annexos i de 1“explicaci6 detallada de les
diverses sessions que han estat utilitzades, aixi com les valoracions personals i les

propostes de millora.

Contingut: ART CONTEMPORANI II. EL SEGLE XX
Bloc 6: La ruptura de la tradicio: I"art en la primera mitat del segle XX.

Bloc 7: La universalitzaci6 de 1“art des de la segona mitat del segle XX.

2. Nivell educatiu:

L,,assignatura és Historia de I“Art de segon de Batxillerat.

Justificacio del tema: Aquesta Unitat didactica es du a terme en aquest curs ja que es on
s“imparteix la matéria d““‘una manera més concreta i no amb pinzellades més generals com
a 1“ESOQ, i és precisament en aquest curs quant 1“alumnat entén realment la importancia
del coneixement de la Historia de I“Art amb les seves manifestacions artistiques, sempre
relacionada amb un marc historic i cultural en concret, ja que és on es dedica [*“assignatura

sencera.

Contextualitzacio del centre: En quant a la contextualitzacio del centre és 1“IES Benigaslo

a La Vall d“Uix¢ (Castelld) que €s un institut prou complet ja que es pot estudiar la ESO
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i el Batxillerat. També disposa de PDC, PALS, PROA, FPB, AMPA, mediacio escolar i

d“ampliaci6é d*horari, entre d“altres. La classe amb un total de 25 alumnes.

3. Objectius didactics (vinculats amb la programacio):

a)

b)

f)

9)

h)

)

K)

4.

Valorar les obres d“art del segle XX com a exponents de la creativitat humana, i
valorar-les com a un document testimonial d“una €poca i una cultura.

Comprendre 1“art al llarg de la historia i en diferents contextos i en especial, en aquesta
unitat didactica en el segle XX.

Explicar les manifestacions artistiques al segle XX, situant-nos adequadament en el
temps i en 1“espai i valorant-ne el significat en el procés historicoartistic.

Reconeixer i analitzar els elements i les influencies que configuren la produccio
artistica al segle XX

Entendre els processos artistics del nostre temps, configuradors de la cultura visual
gue ens envolta.

Saber analitzar 1“art modern sense separar els fets culturals dels cientifics i destacant
la simultaneitat de les ruptures, 1“afonament o [“auge de moltes concepcions i teories,
inclas en la propia historia de 1art.

Coneixer ruptures dels sistemes tradicionals de representacio, de pressuposits estetics
I creatius

Valorar la incidencia de 1art en la vida quotidiana, en la produccié material: estetica
de la quotidianitat, del disseny i la moda, comunicacié visual i nous mitjans.
Comprendre i saber utilitzar els conceptes especifics de la Historia de 1*Art

Utilitzar metodes d“analisi 1 interpretacié de les obres d“art que desenrotlle la
sensibilitat i la imaginacio.

Coneixer, gaudir i valorar el patrimoni artistic, des de posicions critiques, creatives i
gust personal.

Comunicar I'explicacié mitjancant la utilitzacio de les competéncies linguistiques

apropiades, elaborant un discurs logic, coherent i argumentat.

Continguts  del  curriculum  (vinculats amb la  programacio)
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(http://www.cece.qva.es/ocd/areaord/val/curr eso bach.htm).

Pel que fa al Bloc 6: La ruptura de la tradicio: I’art en la primera mitat del segle XX,

els continguts son els segUents:

El fenomen de les avantguardes: fauvisme; cubisme; futurisme.

Els moviments artistics fins a la 1l Guerra Mundial: tendéncies objectives, subjectives i
utopiques.

Renovaci6 del llenguatge arquitectonic: els nous materials, el funcionalisme.

Pel que fa al Bloc 7: La universalitzacio de ’art des de la segona mitat del segle XX,

els continguts son els seguents:

L“estil internacional en arquitectura i altres tendencies: High Tech, 1“arquitectura
postmoderna.
Les arts plastiques: de les segones avantguardes a la postmodernitat.

Nous sistemes visuals: fotografia, cine i televisio, cartells, comic.

5. Duracié de les activitats (nUmero de sessions) i ubicacié en el calendari
académic. (Exemple a I’Annex 2, p. XIII-XXI11)

Aquesta UD es troba concretament en la 32 avaluacio: Del 18 d’abril fins el 12 de maig

3 sessions—> Les avantguardes historiques segle XX: Fauvisme, Cubisme,
Expressionisme, La nova objectivitat, experiencies abstractes, Dadaisme i Surrealisme

Classe expositiva: 3 classes de 12.05-13.00 i de la tercera classe la primera part de la
sessio sera expositiva.

Breu qiiestionari: la segona part de la sessi6 s“utilitzara per a la realitzacio del
questionari.

2 sessions=> El moviment modern: el funcionalisme. La Bauhaus. Le Corbusier.

Classe expositiva: 2 classes de 12.05-13.00

2 sessions—> Context historic, expressionisme abstracte, informalisme europeu,
abstraccié postpictorica, Mon Pop

Classe expositiva: 3 classes de 12.05-13.00
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2 sessions—> Arquitectura. L*“estil internacional. L organicisme. Wright. L*arquitectura
postmoderna. Arquitectura Tardomoderna. High-Tech i la Deconstruccio, Urbanisme
segle XX. Nous sistemes visuals: fotografia, cine i televisid, cartells, comic.

1 sessio: Debat i reflexio individual

1 sessid: Visita a les Facultats de Blasco Ibafiez (Arquitectura Racionalista) i a la Ciutat de
les Arts i les Ciencies (Arquitectura organica i High Tech), Edifici Veles e Vents i

Palau dels congressos per a veure I“obra in situ

Si és possible, es deixara una sessié abans de la prova final per a solucionar dubtes enfront
del temari.

6.  Competencies treballades (vinculades amb la programacio):
(http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr_eso_bach.htm).

CCLI: competencia comunicacio linguistica.

CMCT: competéncia matematica i competencies basiques en ciéncia i tecnologia.
CD: competéncia digital.

CAA: competencia aprendre a aprendre.

CSC: competencies socials i civiques.

SIEE: sentit d“iniciativa i esperit emprenedor.

CEC: consciencia i expressions culturals.

7. Avaluacio (criteris d’avaluacio, instruments d’avaluacio, criteris de qualificacio,
sistema de recuperacio):

Criteris d’avaluacio: (http://www.cece.gva.es/ocd/areaord/val/curr eso bach.htm).

Bloc 6: La ruptura de la tradicio: ’art en la primera mitat del segle XX.

Exemplificar 1“evolucio del llenguatge artistic en la primera mitat del S. XX 1 la seua
relaci6 amb el context historic en qué es produeix i detectar les continuitats, les
aportacions rellevants de cada moviment artistic d“este periode. A més a més cal debatre
sobre les relacions que hi ha entre la producci¢ artistica i el paper que s'assigna a [“art en

el model de societat que defenen els creadors o els clients.

Bloc 7: La universalitzacio de I’art des de la segona mitat del segle XX.
Analitzar les novetats que introdueixen els moviments artistics de la segona mitat del segle
XX, les relacions que tenen amb les formes expressives del periode anterior i els nous

usos a que es destinen les obres d“art Inferir els efectes que tenen les noves tecnologies
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per a la creaci6 artistica i per a la difusio de 1“art a partir de 1“estudi i analisi de de textos

i obres d“art.

Instruments d’avaluacio:

Webquest sobre el Cubisme i la figura de Picasso. Treball en grup escrit en grup. Aquesta
activitat es realitzara fora d“horari escolar.

10% DE LA NOTA FINAL. Aquesta matéria no va a examen, s“avaluara amb el treball
escrit.

https://sites.google.com/site/webquestpicassoester/

Breu questionari: sobre les Avantguardes i el Moviment Modern individual 5%
DE LA NOTA FINAL

Debat a classe sobre les diverses tendéncies que configuren 1 arquitectura al segle XX
allo que les fa diferents i els elements que les caracteritzen (EI moviment modern: el
funcionalisme. La Bauhaus. Le Corbusier. L“organicisme. Wright. L“arquitectura
postmoderna. Ultimes tendéncies i reflexié escrita de manera individual.

5% DE LA NOTA FINAL. Es valorara positivament la participacié en el debat, aixi com
la reflexid personal

(Imatges per al debat a I’Annex 5, p. XLV-XLIX)

Visita a Valéncia a les Facultats de Blasco Ibafiez (Arquitectura Racionalista) i a la
Ciutat de les Arts i les Ciencies (Arquitectura organica i High Tech), Edifici Veles e
Vents i Palau dels Congressos per a veure 1“obra in situ per a veure 1“obra in situ, on
es valorara positivament 1“assisténcia.

5% DE LA NOTA FINAL

Prova final escrita del segle XX
75% DE LA NOTA FINAL

(Exemple prova PAU i imatges prova final en I’Annex 4, p. XLII-XLI11)

Es poden incloure les proves escrites que segueixen el model propi de les proves PAU

http://www.uji.es/serveis/use/base/orientacio/webtransiciosecundaria/est/pau/examens/,

pero amb 1“aplicacio de la LOMQE, caldra reestructurar-les en la mesura dels possibles i
adaptar-les a les noves exigencies, a més de la introduccio de 1*activitat del debat, el breu
questionari, la Webquest, el treball en grup i la visita. La prova escrita seguira el model
proposat per la Conselleria per a la Selectivitat, de manera que constara de diverses
preguntes basades en l'analisi d'imatges o textos. La puntuacié de les preguntes alhora de

la correccio, seguira els criteris de les proves de selectivitat. Si la puntuacié d"una prova
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no supera el tres no es fara mitjana. Es podra realitzar una prova de recuperacio al final

del curs.

Criteris de qualificacio:

Nivell Proves Treballs, debats, exposicions, participacio activa,
escrites comentaris i treball de classe

2n.

BATX

Historia

de PArt 75% 25%

8. Metodologia docent:

Diagnostic inicial: En 1“inici del temari es partira dels coneixements previs a partir

d“imatges que mostren les caracteristiques de cada periode.

Classe expositiva: Explicacio dels continguts

Interdisciplinarietat: relaci6 amb altres manifestacions de cada uns dels periodes a

estudiar, com la literatura, la fotografia, el cinema, la musica, etc.

Paper actiu de ’alumnat: La classe sera oberta i participativa

9. Activitats a desenvolupar:

a. Webquest: sobre el Cubisme i la figura de Picasso. Treball escrit

b. Breu questionari: sobre les Avantguardes i el Moviment Modern

c. Debat: sobre les diverses tendéncies que configuren 1 arquitectura al segle XX i

una reflexio escrita (Imatges per al debat a I’Annex 5, p. XLV-XLI1X)
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d. Prova escrita: que constara d“imatges i de preguntes teoriques, similar a les
proves Pau. (Exemple prova PAU i imatges prova final en I’Annex 4, p. XLII-
XLIV).

e. Visita: a les Facultats de Blasco Ibafiez (Arquitectura Racionalista) i a la Ciutat
de les Arts i les Ciéncies (Arquitectura organica i High Tech, a I“Edifici Veles e

Vents i al Palau dels Congressos per a veure 1“obra in situ.

a) Webquest sobre el Cubisme i la figura de Picasso. Treball en grup escrit en grup.

Accés: https://sites.google.com/site/webquestpicassoester/

b) Breu questionari:

Aquest breu questionari sera sobre les avantguardes i també sobre el Moviment Modern,
d““aquesta manera 1“alumnat ha de respondre una série de preguntes relacionades amb els
continguts generals de la Unitat didactica. La resposta a les questions sera breu i

entenedora, per tant, es valorara la capacitat de sintesi de 1“estudiant.

1. Explica breument el Fauvisme, la figura de Matisse i les caracteristiques del
moviment que podem observar en 1“obra de La habitacion roja.

Habitacion roja. Matisse. Museu de 1“Ermitatge. 1908
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2. L“artista no copia del natural, sin6 que reflecteix les sensacions o emocions que
sent davant d““una realitat concreta. Aquesta afirmacié és vertadera o falsa?

3. Els diversos elements de la composicid que es subordinen al color son:
Indica la resposta correcta.
a. La perspectiva, el clarobscur i les formes
b. Les formes, la llum i el dibuix
c. Lallum, la perspectiva i les formes

4. El Dadaisme no és una avantguarda ni una tendencia artistica i a més a més
proposa la destruccid de 1“art. Aquesta afirmacié és vertadera o falsa?

5. L“expressionisme. Es pot definit com una manera comuna de reflectir 1“angoixa
de 1“ésser huma immers en la seva propia autodestruccio. A partir d“aquesta idea,
explica el quadre del principal exponent del moviment. El crit de Munch.

6. Explica breument el Dadaisme i la figura de Marcel Dutxem amb 1“ajuda de les
seglients imatges:

Font. Marcel Duchamp. Galeria Schwarz, 1917

7. EIl Surrealisme es caracteritza per quina de les seglients opcions:
a. Expressio de la ment humana, influéncia cubista, no perfeccié tecnica

b. No s“expressa la ment humana, influéncia cubista, perfeccid técnica i
minuciositat

C. Art basat en [“inconscient, en el moén dels somnis i que expressa la ment
humana

8. Del segiient quadre, indica els diversos elements que es poden observar i explica“l:
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El Gran Masturbador. Salvador Dali. Museu Reina Sofia, 1929

9. Explica les caracteristiques del Moviment Modern, ajudant-te de la segiient dels
principals representants, aixi com de les seves obres més representatives: Walter
Gropius (1883-1969), Mies van der Rohe (1886-1969) i Le Corbusier (18871966).

Ville Savoye, Poissy, Le Corbusier, Franca, 1929-1931.
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Seu de la Bauhaus, Walter Gropius, Dessau, 1925-1926.

c) Debat: Noves tendencies arquitectoniques

El total de la classe es repartira formant grups, on cada grup defense una les tendencies
arquitectoniques i aporte arguments a favor de la tendéncia arquitectonica que defensa i
que vajen en contra de les altres tendéncies. Es proporcionara material i s“ajudaran del
mobil o altres dispositius electronics alhora de buscar la informacio i les imatges, de
manera que aporten un argument en defensa de la seva arquitectura i en contra de les
altres, deixant clar el seu esperit critic 1 ben argumentat, I“alumnat ha de buscar exemples
propers, per exemple els de la ciutat de Valéncia, de manera que ens apropem al nostre
patrimoni i el valorem i respectem com a tal. (Imatges per al debat al’Annex 5, p. XLV-
XLIX)

Les tendencies son les segiients:
- Arquitectura Racionalista
- Arquitectura Organica
- Arquitectura Postmoderna
- Arquitectura High-Tech

- Arquitectura de la Deconstruccio

Per tant, es formaran cinc grups, per exemple de cinc persones cadascun, ja que la classe
suposem que té 25 persones, d““aquesta manera cada grup defensaria una de les tendencies
arquitectoniques, aixi com els arquitectes que en formen part d“elles, fent servir els

dispositius electronics i preparant un exercici de reflexio, on es mostren
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conclusions que aniran acompanyades d“imatges, i amb la mateixa dinamica, tots els
grups. Aixi que, treballaran en grup, aportaran reflexions individuals i a més a més,

parlaran en public.

d) Prova escrita (Exemple prova PAU i prova final en I’Annex 4, p. XLIIXLIII)

e) Eixida ala Ciutat de Valéncia
Dates: Tercera Avaluacio

Lloc: Facultats de Blasco Ibafiez, Ciutat de les Arts i les Ciéncies, Palau de congressos de

Foster i 1“edifici Veles e Vents de Chipperfield.

Coordinaci6 académica del curs:

Ester Ventura Fonfria Departament de Ciéncies Socials de 1 IES Benigaslo (La Vall
d“Uixo)

Descripcio:

Es tracta de realitzar una visita per a acostar a 1“alumnat a les noves tendéncies
arquitectoniques, per a que tinguen una visié general de [“art i a més, valoren el patrimoni,
tan divers, que tenim al nostre abast, i que el relacionen amb els continguts teorics que es
donen en la Unitat didactica pertinent. Per altra banda, també es vol potenciar la cultura
visual dels estudiants i afavorir al seu punt de vista critic i personal, moure a la diversitat
d“opinions, idees, suggeréncies, etc, per a obtenir finalment una visita enriquidora i

diferent de les que 1“alumnat esta acostumat, ja que aquesta té a veure amb les noves

tendéncies en el camp de 1“arquitectura.

Programa amb hores aproximades:

MATI:

7.30 h Eixida del autobus des de la Vall d“Uix06 cap a Valéncia

Recorregut: Inici Ciutat de les Arts 1 les Ciéncies, Edifici Veles e Vents, Facultats d*estil
Racionalista de 1“avinguda Blasco Ibafiez i1 finalment acabarem la visita en el Palau de

congressos de Norman Foster.
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8.15h: Arribada a la Ciutat de les Arts i les Ciéncies i Recepcio i lliurament de material:

Mapa i imatges dels edificis

8.30-10.30 h: Visita guiada per la Ciutat de les Arts i les Ciéncies (Imatge 2)
10.30-11.00 h: Pausa- esmorcar

11.00-11.30 h: Transport fins 1*edifici Veles e Vents de Chipperfield
11.30-13.00 h: Visita a 1“edifici Veles e Vents de Chipperfield (Imatge 4)

13.00-14.00h: Pausa- dinar

VESPRADA:

14.00-14.30h: Transport fins avinguda Blasco Ibafiez (Imatge 3)
14.30-16.00h: Visita de les facultats i comentari de 1*arquitectura

16.00-16-30h: Transport fins Palau de congressos de Norman Foster
16.30- 18.00h: Visita al Palau de congressos de Norman Foster (Imatge 1)
18.15 h: Recollida del autobus i Tornada fins la Vall d“Uix6 Imatge

del recorregut (google maps):

Cv-30

& Bioparc Valencia ALGIROS

M Catedral de Valencia

Mercat Central =

Valencia

o

@Veles e Vents

,,,,,,
.
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10. Recursos docents:

Per a la materia d“Historia de I“Art de 2n de Batxillerat es decideix utilitzar material que
el professor/a facilita a la classe, el que es considera més adequat en forma d“apunts,
fotocopies, etc (Exemple d’apunts a I’Annex 3, p. I- XXI1-XLI). Per tant no s“utilitza
el llibre de text. L“explicacid es recolzara amb lectura de textos, projeccions de
diapositives, Pissarra digital (PDI), fotografies, aixi com possibles eixides extraescolars
per visitar museus, la propia ciutat o0 monuments in situ en relacié amb el temari o bloc

corresponent.

11. Espais docents:

Aula d“Historia de 1“art (aula de referéncia) si té accés a internet 1 projector i sin6 aula
d“informatica.

12. Atenci6 a la diversitat:

Com a forma d“acostament a 1“objecte artistic convé utilitzar metodes flexibles 1
accessibles a tothom. si fora el cas, se“Is mostraria especial atencio i alhora d“elaborar el
comentari d““una obra artistica, hauran de fer-ho en esquemes mes generals i no tan rigids,

amés a més se“’ls entregarien esquemes i resums.
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13. Valoracio6 i conclusions personals de la Unitat Didactica: Des del meu punt de vista
considere que és una Unitat didactica que presenta plantejaments innovadors, com és el
treball amb les noves tecnologies en relacié amb la nostra societat de la informacid i del
coneixement. A més a més, de la introduccié del debat sobre les tendéncies actuals pel
que fa al camp de I“arquitectura que tantes variades opinions generen i que cal tenirles
totes presents, aixi com seu punt de vista critic i personal. En quant a la posada en
practica: a la meua estada en practiques també vaig utilitzar una Webquest,

(https://sites.google.com/site/webquestesterventura/), creada en una de les assignatures

del Master i baix les directius que s“indicaven. La Unitat didactica que vaig utilitzar va
estar la del segle XIX on també vaig elaborar apunts propis. A mes a més i per a
finalitzar, i com a peticio del tutor i per a relacionar alguna activitat amb el TFM, els
vaig introduir el Fauvisme i el Cubisme, dels que els vaig realitzar un breu guestionari que posteriorment
ampliaria per al plantejament de la Unitat didactica del segle XX al TFM. (Veure
exemple de qiiestionari de les practiques en I’Annex 6, p. L-L1).

12. Conclusions i valoracio personal

Durant la realitzacié del treball m*ha cridat especialment 1“atencié un dels elements
importants que formen part d“una programacid, que és la metodologia docent i
"avaluaci6 de 1“alumnat i com dur a terme aquestes, on des del meu punt de vista ha de
ser una avaluacio diversificada i no solament avaluar un examen. Cal parar esment a que
actualment, en la nostra societat, una part del professorat, i pel que he pogut veure a
“estada a les practiques, encara esta ensenyant com si visquérem al segle XX, tenint un
alumnat qué és absolutament del segle XXI, i que pertany a la societat de la informacio i
del coneixement; és a dir, que ha canviat I'alumnat, pero seguim ensenyant com si no
haguera canviat. Aixi és que, al meu parer, al segle XXI els examens no han de ser [“Unica
forma d'avaluar a l'alumnat, sind més bé hem d*“ensenyar i guiar a cap allo que saben fer

amb els estudiants amb eixe coneixement, sempre des del punt de vista critic i personal.

Cal per tant, donar més importancia a les interpretacions, aixi com a les questions que es
poden fer els estudiants; formant aixi un alumnat motivat, il-lusionat, creatiu i original.
Per altra banda he de dir que des del meu punt de vista, fer un examen esta bé, doncs és
un eina més per fer pensar i un instrument igual de valuds en el procés d“avaluaci6. Pero
si gran part de l'avaluacid depén d'eixa prova no donem la importancia que caldria donar

a 1“alumnat en quant al procés de creativitat 1 de pensament critic. Cal també introduir
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noves ferramentes alternatives al llibre de text, sind no estem tampoc contribuint en aquest
aspecte al que suposa la innovacié en el context educatiu. Per tant considere convenient
una avaluaci6 diversificada, amb la introduccidé de diversos instruments on 1“alumnat

puga fer diverses activitats per a contribuir al seu aprenentatge.

En quant a la Unitat didactica, i seguint aquests plantejaments, he decidit introduir
metodes innovadors com per exemple treballar amb la Webquest on el propi alumnat
cerque els coneixements en relacio amb el tema a tractar, i a més a més treballe amb les
TIC i amb recursos digitals, aconseguint aixi un perfil d“alumnat competent amb les noves
tecnologies 1 amb la societat que ens determina, 1“anomenada societat del coneixement i
la informacio, aixi com saber triar de manera correcta i selectiva la informacio que tenim
al nostre abast en internet, a més a més la introducci6 d“un breu qliestionari.

En quant a la relaci6 amb la meva estada en practiques, en 1“assignatura de Geografia i
d“Historia d“Espanya, ja s“utilitzen recursos digitals 1 ja s“ha eliminat el llibre de text.

http://socialsbenigaslo.wix.com/departament i http://socialsbenigaslo.wix.com/tercereso

També veiem la introduccid d*“una activitat que té a veure amb un metode innovador i de
participacié activa del propi alumnat, que és un debat, que el planteja sobre 1“arquitectura
actual i les diverses tendéncies existents en aquest context de modernitat que tant es
diferencien. A més a més he decidit aquest periode ja que moltes vegades no arriba a
donar-se i I“alumnat no té una visi6 general d““aquest art més actual. En aquesta activitat

utilitzaran aparells electronics i mobils.

La Unitat didactica també es completara amb una altra activitat alternativa, que és una
eixida a la ciutat de VValeéncia per a acostar-nos al nostre patrimoni proper i saber-lo valorar
i veure aquests plantejaments arquitectonics in situ, una eixida per a veure 1“arquitectura
del segle XX que tenim al nostra abast. Es planteja en aquest periode ja que sempre es
visiten obres de periodes com per exemple, el Romanic, Gotic, Renaixement o Barroc,
molt interessant perod que considere que cal acostar també a [“alumnat al coneixement de

les noves tendéncies per a que mostren opinions i mostren 1“esperit critic.

Per exemple una visita possible sera visitar les Facultats de Blasco Ibafiez, on veiem
clarament edificis de tendéncia Racionalista, a més de la visita a la Ciutat de les Arts i les
Ciéncies de Calatrava per a veure I“arquitectura High Tech i Organica, 1“edifici Veles e

Vents de Chipperfield i el Palau dels Congressos de Norman Foster.
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Considere que és interessant donar-1i importancia també al context historic en el que s“han
dut a terme les diverses obres que en formen part de la Historia de 1“Art, a més a més, el
fet de no utilitzar el llibre de text i facilitar apunts, per a que el propi alumnat tinga al seu
abast tota la informacio referent al tema i aixi donar-1i més pes al comentari d“imatges on
realment es veu clarament eixa teoria de forma més practica i aplicada a la propia obra
d“art, fent aixi una classe més oberta i participativa, donant pas a metodologies on siga el
propi alumnat el protagonista, a més de fomentant el treball en grup, les eixides i els debats

on s“expresse punt de vista critic i personal de cada estudiant.
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14.Annexos

Annnex 1: Assignatura d’Historia de I’art en el curs de segon de Batxillerat

HISTORIA DE L’ART 2N BATXILLERAT

La Historia de I"Art té com a objecte comprendre 1“esforg creador del ser huma en el temps. Es
una forma de coneixement de com, en un temps i espai determinats, les obres d“art han sigut
produides i conservades o destruides com a manifestacié d“una cultura. Com a disciplina
historica, explica les relacions entre certes formes i obres que anomenem art i la realitat
sociocultural de cada moment. Es precisament eixa relacié entre 1*activitat artistica i el conjunt

de la societat la que converteix 1“art en cultura artistica, en patrimoni comu i compartit.

La Historia de I"Art ha de respondre a la necessitat de situar historicament els objectes artistics,
de sotmetre”ls a la critica cultural i de comprendre i explicar el seu sentit. A més, en la
interpretacio contemporania de 1“obra d*art es posa també 1“émfasi en la recepcio i en els valors
que per a 1“observador té en tant que representacio, ja que li permet mirar amb altres ulls objectes

i figures conegudes i, per tant, reconegudes, en la representacio.

L*estudi dels processos creatius i experiéncies artistiques, la seua dimensi6 social i temporal,
contribueixen a enriquir i consolidar la formaci6 intel-lectual. Al proporcionar un coneixement i
un punt de vista critic del patrimoni artistic, memoria del passat i del present, la Historia de 1“Art
prepara per al seu gaudi i preservacio, desenrotlla la sensibilitat per 1“entorn cultural i es

converteix d“esta manera en un poderds vehicle d“enteniment del mon actual.

Esta matéria ha d“aportar a 1“estudiant els coneixements necessaris per a 1“analisi, la interpretacio
i la valoraci6 de 1art a través del llenguatge de les formes i1 del pensament visual. L obra d“art,
juntament amb altres fonts de coneixement historic, constitueix un valuos testimoni per a conéixer
la mentalitat, cultura i evolucid de les diferents societats. Es, per tant, imprescindible estudiar-la
en el seu context historic, social i cultural, incidint al mateix temps en el fet que les obres
artistiques poden perdurar a través del temps amb usos i funcions socials diferents en cada época.
Este coneixement de 1“art és especialment rellevant en la societat actual, altament tecnificada, ja
que 1“ambit de les arts plastiques tradicionals s“ha vist eixamplat amb 1“aportaciéo d“altres
manifestacions generades per mitja de 1°Gs de les noves tecnologies i els mitjans de comunicacio

visual, de manera que 1“univers de la imatge forma part de la nostra realitat quotidiana.



Finalment, el coneixement de la Historia de 1“Art consolida en 1“alumnat certs valors i actituds
fonamentals, com la capacitat de gaudi davant de la contemplacié de 1“art, el respecte per la
creacié artistica, encara que no exempt d“esperit critic, i de forma molt especial la valoracié del
patrimoni artistic i la responsabilitat de la seua conservacio, perque es tracta d“un llegat que ha

de transmetre®s a les generacions futures.

Per a abordar 1“estudi de la matéria s“ha de tindre en compte, almenys, un doble referent: d*una
banda, el context historic i cultural en queé es produeix 1“obra, i d“una altra, les seues
caracteristiques especifiques. La complexitat dels factors que intervenen en la creacié de 1“obra
d“art i 1“especificitat de cada un dels llenguatges artistics exigeixen utilitzar un métode d*“analisi
que integre distintes perspectives, entre les quals poden assenyalar-se, almenys, la formal, la
sociologica i la iconologica. La perspectiva formal s“orienta a veure, reconeixer i valorar la
materialitat de les formes artistiques com un llenguatge especific, a descobrir els seus processos i
técniques de creacio, la funcid o funcions per a les quals van ser creades, aixi com les concepcions
estétiques que manifesten. La perspectiva sociologica aborda la relacié entre els artistes i els
clients, els destinataris de [“obra, les formes de mecenatge, la consideracié social de I*artista o la
demanda i consum d*art. Quant a la perspectiva iconologica, parteix de 1“analisi iconografica per
a indagar en el significat ultim que 1“autor de 1“obra pretén transmetre. A més, s'ha de tenir en
compte el significat que adquireixen les obres d“art al llarg del temps que pot ser divers i divergent

respecte del proposit de la seua creacid.

La seleccio i organitzacié de continguts respon a este plantejament de 1“assignatura i estan
estretament lligats als criteris d“avaluacio. Aixi, si en 1“organitzacid dels blocs es reconeix una
seqliencia de processos i periodes historics, en els criteris s“ha buscat una organitzacié en que
s“incideix en els processos de continuitat i canvi, en els aspectes formals i ideologics, en la

iconologia i en la perspectiva sociologica i historica.

El bloc inicial té un caracter transversal que condiciona la seleccié de continguts i la seua
organitzacio en una programacio didactica. Este bloc reuneix continguts que constitueixen una
introduccid a la historia de 1“art com a forma de coneixement cientific i prefiguren un marc
flexible per a configurar i sequenciar les activitats. Plantejar-se preguntes i planificar una
indagacio, obtindre, seleccionar i organitzar la informacio, analitzar-la i interpretar-la i elaborar
conclusions i comunicar-les constitueixen accions metodologiques de gran valor per al
desenrotllament de 1“autonomia intel-lectual de 1“alumnat. Altres continguts es refereixen al

desenrotllament d“estratégies que potencien 1“aprenentatge cooperatiu, la gestié de projectes



individuals i grupals i 1“autoregulacio del procés d“aprenentatge. També s“han inclos els
continguts referents a la proteccio i conservacio del patrimoni. Per tant, els continguts d“este bloc

son transversals respecte als altres blocs i tenen un caracter de progrés qualitatiu.

Els blocs del 2 al 7 s“organitzen entorn de periodes historics, moviments i estils artistics, que
guarden relacio entre si i una seqiiéncia que s“aproxima a I*“orde cronologic. Cal tindre en compte
gue estos periodes tenen distinta naturalesa i duracio i les manifestacions artistiques que engloben
manifesten asincronies, perqué la perioditzacié no deixa de ser una construccié de la

historiografia.

El coneixement sobre els processos de creacio es fonamenta en el desenrotllament de conceptes
gue ajuden a estructurar el coneixement com el temps historic, les nocions associades a este com
a successio, duracid i simultaneitat, la seua perioditzacio i la seua representacio cronologica. Els
canvis en el temps, manifestats en els fets i processos historics constitueix 1“eix sobre el qual
s“articula la seqiiencia didactica que ha de permetre a 1“alumnat elaborar explicacions
progressivament més complexes. Un altre aspecte que es destaca en els diversos blocs és el referit
a 1"us duna varietat de fonts i la seua interpretacid critica per a adquirir una certa perspectiva de
la historia de 1"art. A més de les fonts propies de la historia, en este cas cal destacar, en primer
lloc, les mateixes obres dart que poden conéixer-se per mitja de visites a museus o a altres llocs
on poder apreciar-les; en segon lloc, les imatges que les reprodueixen a les quals es pot tindre
accés a través de bancs d“imatges en la web, museus virtuals, per la seua representacio en llibres
impresos, diapositives, etc.; finalment, hi ha una varietat de textos que resulten especialment
adequats com a manifestos de moviments artistics, articles de critica artistica, catalegs, biografies

1 correspondéncia d*artistes, etc.

Esta mateéria es configura també amb la integracio d*“una série d*“elements transversals que ajuden
a fusionar la resta d“elements curriculars. Estos elements relatius a I“ambit de la comunicacio,
I*“0s de les TIC, I“educacio civica i constitucional i I“emprenedoria estan integrats, al seu torn, en
el desenrotllament de les competéncies claus al desenrotllament de les quals contribueix esta

materia.

En lloc destacat esta la contribucié de la Historia de 1“Art a la competéncia de consciéncia i
expressié culturals, ja que promou el coneixement de diverses manifestacions artistiques i el
coneixement de diferents llenguatges artistics. Estes manifestacions constitueixen part de la nostra
contemporaneitat, de la nostra forma de comprendre el mon. Aixi mateix, la Historia de 1“Art

indaga en el procés creatiu i en la seua connexié amb el context social i les mentalitats. A aixo



afig la perspectiva del canvi i la seua explicacid. Esta comprensid és essencial per a desenrotllar
I“interes, 1“estima, el respecte i la valoraci6 critica de les obres artistiques que es manifesta en la
defensa del patrimoni historicoartistic. Finalment, este coneixement afavoreix la participacié de

I“alumnat en les activitats culturals i el seu gaudi.

De manera complementaria a 1“anterior, també contribueix a 1“adquisicié de les competeéncies
socials i civiques a 1“aportar una série de coneixements, habits de pensament, habilitats i actituds
necessaris per a interpretar fendmens socials com €s la producci6 artistica. L“estudi de la historia
de I“art i la metodologia proposada, doten 1“alumnat de métodes, coneixements, valors i criteris
per a I“accid i la participacio ciutadana critica i responsable en diversos ambits, especialment pel
que fa a I“estima i conservaci6 del patrimoni artistic i 1“0s social de les obres d*art. La historia de
I"art, com a manifestacié de la diversitat sociocultural, esta lligada al desenrotllament de valors
com la diversitat, el dialeg intercultural, el respecte i estima cap a manifestacions artistiques
allunyades en el temps i 1“espai. L*aprenentatge de la historia de 1*art permet endinsar-se en el
funcionament de la societat, en els canvis i les resisténcies que estos poden generar en este ambit,

en les possibilitats de la creativitat humana per a respondre a desafiaments vitals.

Des d“esta matéria també es promou el desenrotllament de les competencies basiques en ciencia
1 tecnologia per mitja de la introduccid als metodes del coneixement cientific, 1“esperit critic, el
raonament basat en evidéncies. També en la mesura que els avancos cientifics i tecnologics son

objecte d“estudi, atés que son factors decisius del procés de creacio artistica i la seua funcié social.

La naturalesa dels aprenentatges d“esta matéria esta molt vinculada al desenrotllament de la
competéncia en comunicacié linglistica perque subratlla la necessitat de comprendre textos orals
i escrits, continus i discontinus (mapes historics, infografies, linies de temps) presentats en
diferents formats. El seu Us com a font d“informacié promou habilitats com 1“obtencio
d“informacio rellevant, interpretar-la o reflexionar sobre la seua estructura. L*analisi i comentari
d“obres d“art requereix 1“expressio a través de diversos tipus de textos lligada a 1“elaboracié de
coneixement a través del dialeg, la comunicacié d“idees i conclusions en qué 1“organitzacio
coherent de la informaci6, la seua adequacio a la situacié comunicativa o 1°as d*un léxic adequat

és important.

En esta linia, la competéncia digital és refor¢ada ja que gran part de 1“obtencio, registre,
interpretacio i comunicacid del coneixement sobre la historia de 1“art es fa a través de mitjans
digitals, Internet i per mitja de les TIC. El seu aprofitament en “aprenentatge requereix el maneig

responsable de diverses ferramentes i programes per a obtindre informacio, filtrar-la de manera



critica, crear continguts, compartir-los i interactuar en la xarxa a través de xarxes socials i entorns

virtuals d“aprenentatge.

Esta matéria ofereix moltes possibilitats per a desenrotllar la competéncia per a aprendre a
aprendre, perque potencia la reflexié sobre un mateix com a aprenent, sobre les estratégies que
més s“ajusten als requeriments de la tasca i al seu grau de destresa. Especialment des del bloc
inicial es tracten aspectes que configuren esta competéncia com el plantejament de preguntes, fer
planols, obtindre informaci6 i avaluar-la. Aixi mateix, es promou la confianca en les seues

possibilitats i la participaci6 en situacions d““aprenentatge cooperatiu.

Finalment, contribueix a la competéncia de sentit de la iniciativa i esperit d“empresa al potenciar
la seua progressiva autonomia en la presa de decisions i planificacio d“actuacions, en la resolucio
de problemes sobre esta tematica i a potenciar el seu sentit critic en la valoraci6 de 1“obra d*art i

sentit de la responsabilitat cap al seu aprenentatge.

La seleccio dels diferents tipus de continguts organitzats en blocs enfocats al desenrotllament de
les competéncies basiques i la inclusié d“elements transversals té implicacions en la metodologia
1 en 1“avaluacio. Aixi, per a [“aprenentatge de la Historia de 1“Art és necessari promoure la
participacié de 1“alumnat a través de la cooperacié i el dialeg constant. A més, al potenciar
I“aprenentatge basat en la indagacid individual o col-lectiva s afavoreix la dita col-laboracio i

I“elaboracié de projectes individuals i grupals.

L*aprenentatge competencial implica canvis profunds en els métodes que hui predominen en les
aules en 1“ensenyan¢a d“esta matéria. El plantejament metodologic ha de contribuir que els
alumnes mobilitzen els seus recursos. Per a aixd és fonamental 1“eleccié de diferents models
didactics que proposen diversos ambients d*“aprenentatge motivadors i encaminats a dur a terme
practiques socials que donen sentit als dits aprenentatges i comprometen 1“alumnat amb el seu
aprenentatge. La naturalesa d“esta matéria permet abordar els aprenentatges a partir del
plantejament de projectes d“indagacio col-lectiva, la resolucid de problemes, [“estudi en
profunditat d“obres, artistes o moviments o el debat sobre el sentit de 1*art, la seua evolucié o els

processos creatius.

Tots estos enfocaments afavoreixen un aprenentatge situat i 1“aprofitament de diversos contextos
socials que permeten integrar aprenentatges no formals i la col-laboracié amb la comunitat
educativa. Resulta especialment rellevant per a esta materia la realitzacio de visites a museus,

monuments o a llocs on 1“alumne puga enfrontar-se directament a les creacions artistiques i no



limitar-se només a 1“estudi de la seua reproduccio grafica. L avaluacié dels aprenentatges de
caracter competencial situa en primer pla 1“us de criteris. Estos al-ludeixen a diverses situacions
en qué 1“alumne ha d“utilitzar de manera integrada, per mitja de diversos processos cognitius i
afectius, els seus coneixements, habilitats 1 actituds i I"us de diversos recursos en una série de
contextos-tipus, predominantment academics, personals, socials i inclis professionals, que el
docent haura de seleccionar i concretar en 1“aula. També la seua redaccid aporta detalls sobre la
naturalesa d“execucid (com, amb qué, per a qué, on, quan, etc.). Es important recordar que els
criteris estan configurats com un referent del progrés d“aprenentatge i, per a aixo, és important
considerar els corresponents a [“assignatura de Geografia i Historia en I“ESO i a la matéria
d“Historia del Mon Contemporani. La complexitat de 1“aprenentatge en Historia de 1“Art unit a
1“enfocament competencial que se 1i dona fa necessari ampliar la varietat de procediments i
instruments d“avaluacid en combinacié amb els criteris d“avaluacio. L*ts de rubriques,
portafolis, llistes de comprovacio, etc. proposen anar més enlla de la diversitat dels examens i

integrar 1“avaluacid en el mateix procés d“aprenentatge.

Finalment, la conjuncid dels elements del curriculum esta pensat per a atendre la diversitat en
I“aula d“una manera inclusiva. Aixi, el curriculum proposa diversos tipus de continguts i
destaquen aquells que afavoreixen 1“aprenentatge basat en el pensament, la selecci6 de continguts
rellevants per a entendre els canvis en les manifestacions artistiques en el temps i les seues

multiples connexions amb altres ambits de [*“activitat humana.

Els enfocaments metodologics proposats afavoreixen la participacié i implicacié de 1“alumnat.
Estos enfocaments inclouen i donen coheréncia 1“us de multiples recursos, des de llibres fins a
informacié presentada a través de diversos formats i mitjans, les eixides per a conéixer de primera
ma algunes obres d“art i a diferents procediments que poden afavorir distints estils
d“aprenentatge. Tot aixo facilitara 1“atencio a la diversitat a 1“aula, alhora que dota I“alumne
d“una forma general d“actuar per a aprendre seguint una série de passos inspirats en la racionalitat
cientifica. Finalment, des de [“avaluacié també s“afavoreix 1“atencio a la diversitat a partir del fet
que els criteris adopten una sequéncia progressiva i diferenciada que permet identificar els
aprenentatges basics sobre els quals construir-ne els nous i que es proposen diversos instruments
i procediments per a avaluar els diferents aprenentatges que ens aproximen a una avaluacié

autéentica.
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Bloc 1: Continguts comuns a 1“aprenentatge d“Historia de 1“Art. Curs 2n Batxillerat

Continguts Criteris davaluacid Competencies

Vi




Estrategies per a definir problemes i
formular preguntes i hipotesis entorn
dels canvis en el fet artistic, el seu
significat, els factors que intervenen en
el procés creatiu i el significat historic
de les obres d*art. Aportacio de
solucions originals a estes quiestions.
Estrateégies per a 1“elaboraci6 de guions
o0 plans per a indagar sobre fets i
processos propis de la historia de 1“art.
Responsabilitat i eficacia en la resolucio
de tasques.

Procés estructurat de presa de
decisions. Estimacio d“oportunitats i
riscos.

Avaluacié de processos i resultats.
Valoraci6 de [“error com a oportunitat.
Us de diversos procediments per a
obtindre i registrar informacié sobre
fets historicoartistics a partir de fonts
variades presentats en diferents
llenguatges  (verbal, audiovisual)
pertanyents a diversos geéneres i
obtinguts per diversos mitjans com a Us
de biblioteques, eixides de camp,
visites a museus o Internet.

Us critic de buscadors en Internet:
consideracio de la qualitat, fiabilitat i
biaix de les fonts.

Classificacio i Us critic de fonts
d“informacid. Procediments de citacid
de fonts.

Us d“estratégies de comprensio lectora
i oral adequades al seu nivell.

Foment de la lectura de textos
divulgatius sobre temes relacionats
amb la historia de 1% art: biografies
d“artistes, etc.

Us de diversos procediments per a la
classificacio, organitzacio, analisi i
representaci6 de la informacio:
esquemes, mapes conceptuals, taules i
linies de temps.

Us de procediments d“analisi de
diversos documents per a establir
comparacions, identificar els canvis i
continuitats, les relacions de

BLI1.1. Planificar la realitzacio d“una
indagacid sobre [“evolucid en la historia
del concepte d“art i dels objectes
artistics, per mitja de la formulacio de
problemes a partir de preguntes i
hipotesis i elaborar un pla ordenat i
flexible d*“accions, que facilite la seleccid
d“informacid i recursos a partir de fonts
diverses, I“organitzaci6 del temps
necessari i del treball individual i grupal
de forma autonoma.

BL1.2.  Seleccionar i  organitzar
informacié rellevant d“acord amb uns
objectius previs sobre els factors de la
produccio artistica a partir de diverses
textos orals i escrits, continus i
discontinus utilitzats com a fonts per
mitja de busques en biblioteques; visites
a museus, monuments i altres llocs
d“interés per a |“art; llocs d*“Internet amb
especial atencié als museus i visites
virtuals i aplicar estratégies, segons el
seu nivell, de busca, registre, seleccio i
organitzacio de la informacio i decidir si
estes fonts son adequades, fiables,
suficients i si tenen algun biaix per la
seua procedéncia i context de creacio.

BL1.3. Interpretar i analitzar les dades,
evidéencies i informacio directament de
I“obra d“art o presentades en forma
d“imatges, grafiques, diagrames, taules,
mapes conceptuals o esquemes i evitar
juis sobre el passat en termes exclusius
dels valors del present.

BL1.4. Comunicar de forma oral o per
escrit el procés d“aprenentatge i els seus

resultats per mitja de  textos
corresponents a  diversos  generes,
complir els requisits formals,

I“adequacio, la coheréncia 1 la correccio
gramatical corresponent al seu nivell
educatiu per a transmetre de forma
organitzada els seus coneixements,
interactuar en diversos ambits amb un
llenguatge no discriminatori i utilitzar la
terminologia conceptual adequada.

CAA
SIEE

CCL
CD
CAA

CCL
CD
CAA

CCL
CAA

CD
CCL

CSC
CEC

CSC
CAA
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causalitat entre diversos fets artistics.
Us de ferramentes TIC per a organitzar
(marcadors socials), interpretar la
informacié i crear continguts en
diferents formats:; textos, linies de
temps, blog, wiki, web, presentacié de
diapositives, murals, posters, video,
debats, exposicions orals, etc.

Us d“entorns d“aprenentatge
col-laboratiu.

Habilitats de comunicacié propies del
seu nivell.

Assumpcid de distints rols en equips de
treball.

Solidaritat, tolerancia,
respecte i amabilitat.
Tecnigques d“escolta activa:

parafrasejar, resumir.

Dialeg igualitari.

Coneixement d“estructures i técniques

d“aprenentatges cooperatiu.

Imaginacid i creativitat.

Autoconeixement.  Valoracié  de

fortaleses i debilitats. Autoconcepte

positiu. Proactivitat.

Autoregulacié d“emocions, control de

I“ansietat 1 incertesa 1 capacitat

d“automotivaci6. Resiliéncia, superar

obstacles i fracassos. Perseveranca,

flexibilitat.

Procés estructurat
de decisions.

Estrategies de pensament: pensament

alternatiu, causal i consequencial,

mitjans-fi, de perspectiva i alternatiu.

Sentit critic i de la responsabilitat.

de presa

BL1.5. Usar diferents ferramentes
informatiques per a buscar, seleccionar i
emmagatzemar diversos documents,
considerats com a fonts, de forma
contrastada en mitjans digitals i
col-laborar i comunicar-se per a elaborar
continguts i interpretar-los compartint la

informaci6 en  entorns  virtuals
d“aprenentatge i adoptar un
comportament que previnga males

practiques.

BL1.6. Argumentar la necessitat de
conservacio del patrimoni artistic i
cultural i de coneixer els criteris utilitzats
per a la seua restauracio aportant raons,
fets i evidéncies sobre el valor social de
les obres d“art, la seua consideracid 1
conservacio en la historia, el paper de la
normativa legal, de les institucions i dels
mecenes i aplicar esta argumentacié a
casos concrets de conservacid 0
restauracié que siguen o hagen sigut
objecte de debat social

BL1.7. Organitzar un equip de treball
distribuint responsabilitats i gestionant
recursos perqué tots els seus membres
participen i arriben a les metes comunes,
influir positivament en els altres i generar
implicaci6 en la tasca i utilitzar el dialeg
igualitari per a resoldre conflictes i
discrepancies actuant amb
responsabilitat i sentit étic.

BL1.8. Gestionar de forma efica¢ tasques
0 projectes, fer propostes creatives i
confiar en les seues possibilitats, mostrar

energia i entusiasme durant el seu
desenrotllament, prendre decisions
raonades assumint riscos i

responsabilitzar-se de les propies accions
i de les seues consequiéncies.

BL1.9. Buscar i seleccionar informacio
sobre entorns academics i professionals
vinculats amb la historia de 1*art i
analitzar els coneixements, habilitats i
competencies necessaries per al seu
desenrotllament i comparar-les amb les
propies aptituds i interessos per a generar
la presa de decisions.

SIEE

SIEE




Bloc 2.: Arrels de [*art europeu: el llegat de 1“art classic. Curs 2n Batxillerat

Continguts

Criteris d“avaluacio

Competéncies

Grecia i la creacio del

llenguatge classic.
Principals
manifestacions
artistiques. Nocions

d“orde i canon.
Evolucio de 1 art grec:
1“hel-lenisme.

Lavisi6 del classicisme a
Roma. L*“us de models

grecs i la innovacio
romana.

L«art al servici del
poder: arquitectura civil i
religiosa, retrat, relleu
historic, pintura i
mosaic.

El llegat artistic de Ia
Hispania romana.

BL2.1. Reconéixer els canvis evolutius en els
conceptes basics i els continguts semantics de la
produccio artistica utilitzant com a model obres de les
cultures grega i romana i aplicar este coneixement a la
seleccid, classificacio, analisi i interpretacié de les
obres d“art.

BL2.2. Recong¢ixer els conceptes d“orde i canon en les
manifestacions artistiques classiques i en les
posteriors, exemplificar amb obres d“art i altres
documents la seua evolucié i comprovar la influencia
formal i1 conceptual de 1“art grec en els moviments
artistics posteriors.

BL2.3. Comparar la producci6 artistica de Grecia i
Roma tenint en compte el tipus d“obres, técniques,
formes i concepcions estétiques i explicar la
correspondéncia entre els canvis en la producci
artistica i el context historicocultural (funcié social de
I*“art i relacio entre clients i artistes) a través de fonts
diverses.

CEC
CAA

CEC

CEC

Bloc 3: El naixement de la tradicio artistica occidental: I““art medieval. Curs 2n Batxillerat

Continguts

Criteris davaluaci6

Competéncies
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L*aportaci6 del cristianisme a
[“arquitectura 1 la  iconografia:
edificacions; pintura i mosaic;
Bizanci.

Configuracio6 i desenrotllament de [“art
romanic: el preromanic a la peninsula

Ibérica; esglésies i monestirs; la
iconografia romanica; escultura i
pintura; el cami de Sant Jaume.
L*aportacio del gotic, expressio d“una
cultura urbana: la catedral i
*arquitectura civil; escultura;
catedrals mediterranies. La llarga

duracio del gotic a la peninsula Ibérica.
Nocions d*“asincronia i continuitat.
La pintura italiana i flamenca, origen de

la pintura moderna.

BL3.1. Identificar les continuitats i les
novetats que es donen en 1" art occidental
entre els segles IV i XV (paleocristia,
bizanti, preromanic, romanic, gotic i
hispanomusulma) i establir els elements
basics de [“evolucid artistica (les
técniques, les formes, els tipus d“obres,
la utilitat i el valor simbolic) per mitja de
la comparaci6 i analisi d“obres i 1“0s
d“altres fonts textuals.

BL3.2. Explicar les relacions entre les
formes caracteristiques, les tecniques
utilitzades i el llenguatge simbolic de les
imatges i els espais arquitectonics de
I"art medieval occidental (romanic i
gotic) amb el seu context historic i
cultural prestant especial atencié a la
produccié a la peninsula Ibérica i
destacar la funcio social de 1“art i les
relacions entre artistes i clients utilitzant
diverses fonts historiques.

CSC
CEC

CSC
CEC

CEC

BL3.3. Reconeixer les innovacions de la
pintura del segle XIV en el nord d“Italia
(Giotto) i la del segle XV a Flandes (Van
Eyck, El Bosch, Van der Weyden) com
a resultat de les corresponents tradicions
artistiques i com 1“anunci d“alguns trets
de la pintura moderna per mitja de la
comparaci6 de 1“obra d“estos artistes
amb la pintura gotica i argumentar el
valor d'estes innovacions en la historia
de I“art.

Bloc 4: El desenrotllament i 1“evolucié de 1“art europeu en el mon modern. Curs 2n Batxillerat

Continguts

Criteris d*avaluaci6

Competéncies

Xl



El Renaixement: origen i
desenrotllament  del nou
Ilenguatge artistic: proporcié i
harmonia, perspectiva, referents
classics, humanisme;
Aportacions dels grans artistes
del renaixement italia.

El manierisme.

La recepci6 de 1“estética
renaixentista a la peninsula
Iberica.

El Barroc: unitat i diversitat, el
llenguatge artistic al servici del
poder civil i eclesiastic;
I“urbanisme, esglésies i palaus.
El barroc hispanic. Urbanisme i
arquitectura. Imatgeria barroca.

L*aportaci6 de la pintura
espanyola: les grans figures del
Segle d“Or.

El segle XVIII: la pervivencia
del barroc; el refinament
rococo.

El desenrotllament del mercat
de I“art: I“obra com a valor
d“intercanvi; la posicid social
de [“artista; mecenes, antiquaris
i col-leccionistes.

BL4.1. Explicar els canvis i continuitats que es
donen en el llenguatge artistic des del segle XV
fins al XVIII i detectar les modificacions que
s“introdueixen en este periode en el concepte
d“art, la seua finalitat i les formes artistiques
per mitja d“esquemes o sistemes grafics que
permeten representar estos processos.

BL4.2. Situar en el seu context historic i social
els estils artistics del periode estudiat
(renaixentista, manierista, barroc i rococo),
classificar la produccid artistica a partir de les
seues caracteristiques formals i la destinacié
que es dona a les obres d“art i detectar la
diversitat de resultats i les influencies
encreuades que es produeixen.

BL4.3. Destacar els canvis que es produeixen
durant el periode estudiat en la consideracié
social de 1”art i dels artistes i exemplificar-los a
través de la biografia d“ alguns artistes
significatius tenint en compte les modificacions
en el procés creatiu (el paper dels mecenes, 1*us
de coneixements cientifics i el treball
intel-lectual) i la influéncia en el
desenrotllament  posterior de 1“activitat
artistica.

CEC

CSC
CEC

CEC
CSC

Bloc 5: El segle XIX: 1*art d“un mon en transformacio. Curs 2n Batxillerat

Continguts

Criteris d“avaluacio

Lart de la Il-lustracio a la revolucid

burgesa: La figura de Goya.
Neoclassicisme i romanticisme.

La revolucioé industrial i 1“impacte en

I“art: I“evolucio 1 renovacio del

duracio, el moment de la

BL5.1. Representar la continuitat i les innovacions
en el llenguatge artistic que es donen en el segle
XIX per mitja de 1“elaboracio de linies de temps o
un altre sistema grafic on es representen la seua

CSC
CEC

Xl



llenguatge artistic; el realisme;
I“impressionisme; Rodin; el
simbolisme: els postimpressionistes i
el germen de les avantguardes del
segle XX.

Els nous materials en [“arquitectura.
L*historicisme. El modernisme.
L“Escola de Chicago. El naixement
de 1*“urbanisme modern.

El paper de les académies i museus en
la valoracié de les obres d“art. El
mercat de 1 art: salons, galeries
privades i marxants. La consideracié
social de I*“artista i la seua obra.

creacié de les obres més significatives, la seua
sincronia o la seua asincronia i la seua simultaneitat
amb fets o processos historics significatius i
detectar les modificacions en els elements que el
configuren (tema, volum, composicié utilitat,
color, materials...), les influéncies mutues entre les
tendéncies artistiques del periode i la relacié amb el
seu context historic.

BL5.2. Argumentar el nou concepte d“obra d“art
sorgit de la tensid entre tradicid (concepte d“obra
d“art, convencionalismes expressius) i innovacié
(nous materials i usos, modificacié del codi
linguistic) i contrastar les raons, opinions i
creacions dels partidaris de la tradicié academica i
les dels que defenen les novetats en [“us de
materials i formes de llenguatge artistic per mitja
de 1“analisi d“obres, textos 1 documents
significatius (epistolaris, manifestos, critiques
d“art, etc.).

BL5.3. Explicar les transformacions en 1“activitat
creadora dels artistes i en els interessos dels clients
que es produeixen per 1“aparicié d“un nou mercat
de 1art, els canvis en la consideracio social de 1“art
i dels artistes, el seu procés d“aprenentatge de
I“ofici i exemplificar-les fent referencia a obres
d“art, dades Dbiografiques 1 esdeveniments
rellevants.

CSC
CEC

CSC
CEC

Bloc 6: La ruptura de la tradicio:

I“art en la primera mitat del segle XX. Curs 2n Batxillerat

Continguts

Criteris d“avaluaci6

Competéncies

X1V



El fenomen de
les avantguardes:

fauvisme; cubisme;

futurisme.
Els moviments artistics
fins a la Il Guerra
Mundial: tendéncies
objectives, subjectives i
utopiques.

Renovacio del llenguatge
arquitectonic: els nous
materials, el
funcionalisme.

Us d“estratégies per al
debat. Elaboracio
d“arguments.
Procediments de cita.
Estratégies per a [“escolta
activa.

BL6.1. Exemplificar 1“evolucio del llenguatge artistic
en la primera mitat del S. XX i la seua relacié amb el
context historic en qué es produeix i detectar les
continuitats, les aportacions rellevants de cada
moviment artistic d“este periode, les seues formes
d“expressié més destacades i les influéncies que es
donen entre estes a partir de 1“analisi de documents i
de I“elaboraci¢ de linies de temps que arrepleguen la
duraci6 aproximada i de diagrames.

BL6.2. Debatre sobre les relacions que hi ha entre la
produccid artistica i el paper que s'assigna a [“art en el
model de societat que defenen els creadors o els
clients, per mitja de 1“analisi d“algunes obres,
biografies d*artistes, manifestos, textos teorics i altres
documents rellevants i constatar la seua influencia en
I“evolucid de [“activitat artistica.

artistics atenent la seua concepcié de 1“art
(funcional, objectiu... o bé subjectiu, expressionista

BL6.3. Analitzar les distintes tendéncies i moviments

CSC
CEC

CSC
CEC

CsC
CEC
CAA

fantastic, etc.) i a les seues formes de llenguatge
(figuracié, abstraccio, etc.) a partir de documents i
textos historics, exemples d*“obres d“art i plantilles que
continguen criteris de classificacio.

Bloc 7: La universalitzacio de 1“art des de la segona mitat del segle XX. Curs 2n Batxillerat

Continguts Criteris d"avaluacio Competencies
L“estil internacional en|BL7.1. Analitzar les novetats que introdueixen els|CSC
arquitectura i altres| moviments artistics de la segona mitat del segle XX, | CEC
tendencies: high tech, les relacions que tenen amb les formes expressives
“arquitectura del periode anterior i els nous usos a qué es destinen
postmoderna. les obres d“art i relacionar estos elements entre si i

Les arts plastiques: de les |amb el seu context historic i cultural per mitja de
segones avantguardes a la I“elaboracid d*un esquema grafic a partir de [*“analisi
postmodernitat. d“obres d“art i documents obtinguts en Internet.

Nous sistemes visuals: CsC
fotografia, cine i televisio, | BL7.2. Inferir els efectes que tenen les noves| CEC
cartells, comic. tecnologies per a la creacio6 artistica i per a la difusié

La combinacié  de | de 1“art a partir de 1“estudi i analisi de de textos i
llenguatges  expressius, @Pres d“art. CEC

L*“impacte de les noves
tecnologies en la difusio i
la creacio artistica.

Art i cultura visual de
masses.

BL7.3. Identificar el llenguatge expressiu particular
en els productes audiovisuals (cine, televisio, comic,
cartells...) ien alguns objectes de la vida quotidiana
(roba, utils domeéstics, mobiliari urba...) i
exemplificar a partir de casos concrets 1“aplicacio
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dels llenguatges de les tendencies artistiques
estudiades.

COMPETENCIES DEL CURRICULUM

CCLI: competéncia comunicacio lingistica.

CMCT: competencia matematica i competencies basiques en ciéncia i tecnologia.

CD: competéncia digital.

CAA: competéncia aprendre a aprendre.

CSC: competéncies socials i civiques.

SIEE: sentit d“iniciativa i esperit emprenedor.

CEC: consciéncia i expressions culturals.

Annex 2: Desenvolupament de les sessions de la UD

Sessio 11 sessio 2 i sessio 3:

Nom: Les avantguardes historiques segle XX. Fauvisme, Cubisme, Expressionisme,
La nova objectivitat, experiéncies abstractes, Dadaisme i Surrealisme

Ambit: Historia de 1“Art Objectius:

XVI



- Estudiar els processos artistics del nostre temps, configuradors de la cultura visual
que ens envolta.

- Entendre 1“art modern sense separar els fets culturals dels cientifics i destacant la
simultaneitat de les ruptures, 1“afonament o 1“auge de moltes concepcions i
teories, inclus en la propia historia de 1*art.

- Valorar el trencament amb la tradicio i la recerca d*“un nou llenguatge estétic, aixi
com la creaci6 d“una que suposa ruptures dels sistemes tradicionals de
representacio, de pressuposits estetics i creatius.

- Comprendre les avantguardes i les seues propostes i intencions, analitzar no sols
les obres sino els programes

- Entendre les avantguardes com a moviments programatics.

- Analitzar [“art contemporani i la nova relacié suscitada per les avantguardes entre
1“obra i el public

- Valorar el paper de 1“espectador per a completar 1“obra i la incidéncia de 1*art en
la vida quotidiana

Competencies basiques:

CCLI: competencia comunicacio linguistica.
CD: competéncia digital.

CAA: competencia aprendre a aprendre.
CSC: competéncies socials i civiques.

CEC: consciencia i expressions culturals

Metodologia:

- Diagnostic inicial: En 1“inici del temari es partira dels coneixements previs a
partir d“imatges que mostren les caracteristiques de cada periode.

- Classe expositiva: Explicacio dels continguts

- Interdisciplinarietat: relacio amb altres manifestacions de cada uns dels periodes
a estudiar, com la literatura, la fotografia, el cinema, la musica, etc.

- Paper actiu de I’alumnat: La classe sera oberta i participativa

Materials i temporalitzacio: 3 sessions de 55 minuts, i els materials necessaris per a

desenvolupar 1“activitat seran:

- Accés a internet
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- Imatges web

- Apunts facilitats pel professor/a

- Questionari (Per a la tercera sessid) Espais: Aula de referéncia
Desenvolupament:

En [“inici de les tres sessions, es preguntaran els coneixements previs que té 1“alumnat,
acompanyats d“imatges que els faciliten 1“explicacié posterior i els servisquen de guia,
posteriorment es dura a terme una classe expositiva que seguira els apunts que en 1“inici
de la classe es repartiran als estudiants (elaborats pel docent), s“explicaran els continguts
I finalment es contestaran les preguntes que els estudiants vulguin fer al docent, ja que
recordem que 1“alumnat ha d“adoptar un paper actiu per aixo la classe sera oberta i
participativa. Es donaran els apunts (material proporcionat pel professor/a per a cada
estudiant, aquest material incloura tots els apunts de la Unitat didactica).

En la segona part de la tercera sessio es realitzara el questionari.
Avaluacio:

El métode d“avaluaci6 d“aquesta sessio sera 1“observacio directa de 1“alumnat. A més a
més, també s“avalua la participacid en classe i les intervencions o les preguntes en relacio
amb el temari. També s“avaluara la participacid activa i [“elaboracié del qiiestionari en
relacio amb el temari, en la segona part de la tercera sessio.

També es plantejara 1 activitat que I“alumnat ha de realitzar sobre el Cubisme 1 Picasso:
La Webquest, amb la que han de dur a terme un treball escrit i una exposicié oral del

treball escrit que realitzen. Es dura a terme 1“explicacio de 1*activitat.

Accés Webquest: https://sites.google.com/site/webqguestpicassoester/

Sessio 4 i sessio 5:
Nom: El Moviment Modern i la maquina de viure. La forma segueix a la funcid.
L*arquitectura racionalista

Objectius:

- Valorar la importancia i la rellevancia del concepte i de la denominacio de
patrimoni historicoartistic i com ha variat de manera significativa la consideracio
general de 1“obra d“art com a bé social i cultural.

- Coneixer la propia evolucid del concepte de patrimoni, des de la concepcié més

arcaica a la que entén el patrimoni com un enriquiment del coneixement del ser
huma i de la seua historia.
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- Entendre el concepte del “gust”, la seua evolucio i les seues oscil-lacions que
implica en la nostra cultura.

- Comprendre les noves propostes arquitectoniques del segle XX, aixi com les
noves tendencies i allo que les determina i les contraposa amb altres

- Valorar les propostes arquitectoniques més modernes i actuals com a noves
formes de creacio artistica.

- Motivar a I"alumnat a ser critics 1 desenrotllar el gust personal i mostrar opinions
propies i ben argumentades

Metodologia:

Diagnostic inicial: En 1“inici del temari es partira dels coneixements previs a
partir d*“imatges que mostren les caracteristiques de cada periode.

- Classe expositiva: Explicacié dels continguts

- Interdisciplinarietat: relacio amb altres manifestacions de cada uns dels periodes
a estudiar, com la literatura, la fotografia, el cinema, la musica, etc.

- Paper actiu de I’alumnat: La classe sera oberta i participativa

Materials i temporalitzacié:

2 sessio de 55 minuts, i els materials necessaris per a desenvolupar 1*activitat seran:
- Accés a internet

- Imatges web

- Apunts facilitats pel professor/a

Espais: Aula de referéncia
Desenvolupament:

En I“inici de la classe es pregunten els coneixements previs que té 1“alumnat, i es fa
referéncia al la part del questionari que van realitzar en relacio amb aquest contingut, per
a veure els seus coneixements previs. Posteriorment es dura a terme una classe expositiva
que seguira els apunts que en [“inici de la classe es repartiran als estudiants (elaborats pel
docent), s“explicara El moviment modern: el concepte de funcionalisme 1 racionalisme.
La Bauhaus i la figura de Le Corbusier. A més a més 1“alumnat tindra al seu abast [“obra
teorica de Le Corbusier que és La Carta d“Atenes on es recullen els punts principals del
Racionalisme, a més cal fer efectiva la relacio de 1 “obra d*“art amb els textos.

Finalment es contestaran les preguntes que els estudiants vulguen fer al docent, ja que
recordem que 1“alumnat ha d“adoptar un paper actiu per aixo la classe sera oberta i

participativa.
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Avaluacio : El metode d*avaluaci6 directa de 1“alumnat. A més a més, també s“avalua
la participacio en classe i les intervencions o les preguntes en relacié amb el temari.

Sessiod 6 i sessio 7:

Nom: American way of life. Context historic, expressionisme abstracte, informalisme
europeu, abstraccio postpictorica, Méon Pop

Objectius:

Estudiar els processos artistics del nostre temps, configuradors de la cultura visual
gue ens envolta.

Entendre 1*art modern sense separar els fets culturals dels cientifics i destacant la
simultaneitat de les ruptures, 1“afonament o 1“auge de moltes concepcions i
teories, incls en la propia historia de 1“art.

Valorar el trencament amb la tradicié i la recerca d““un nou llenguatge estétic, aixi
com la creacidé d“una que suposa ruptures dels sistemes tradicionals de

representacio, de pressuposits estetics i creatius.

Comprendre les avantguardes i les seues propostes i intencions, analitzar no sols
les obres sino els programes

Entendre les avantguardes com a moviments programatics.

Analitzar [“art contemporani i la nova relaci6 suscitada per les avantguardes entre
I“obra 1 el public

Valorar el paper de [“espectador per a completar 1“obra 1 la incidéncia de [“art en
la vida quotidiana

Metodologia:

Diagnostic inicial: En 1“inici del temari es partira dels coneixements previs a
partir d“imatges que mostren les caracteristiques de cada periode.

Classe expositiva: Explicacio dels continguts

Interdisciplinarietat: relacio amb altres manifestacions de cada uns dels periodes
a estudiar, com la literatura, la fotografia, el cinema, la musica, etc.

Paper actiu de ’alumnat: La classe sera oberta i participativa
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Materials i temporalitzacio:

2 sessi6 de 55 minuts, i els materials necessaris per a desenvolupar 1“activitat seran:
- Accés a internet
- Imatges web
- Apunts facilitats pel professor/a Espais: Aula de referéncia

Desenvolupament:

En 1“inici de la classe es pregunten els coneixements previs que té 1“alumnat, acompanyat
d“imatges. Posteriorment es dura a terme una classe expositiva que seguira els apunts que
en 1“inici de la classe es repartiran als estudiants (elaborats pel docent), s“explicaran els
continguts. Finalment es contestaran les preguntes que els estudiants vulguen fer al
docent, ja que recordem que 1“alumnat ha d*“adoptar un paper actiu per aixo la classe sera
oberta i participativa.

Avaluacio :

El métode d*“avaluacio directa de 1*“alumnat. A més a més, també s“avalua la participacio
en classe i les intervencions o les preguntes en relacié amb el temari.

Sessio 8 i sessio 9:
Nom: Arquitectura. L*estil internacional
L“organicisme. Wright. L arquitectura postmoderna. Arquitectura Tardomoderna. High-

Tech i la Deconstruccio, Urbanisme segle XX. Nous sistemes visuals: fotografia, cine i
televisio, cartells, comic.

Objectius:

- Valorar la importancia i la rellevancia del concepte i de la denominacié de
patrimoni historicoartistic i com ha variat de manera significativa la consideracid
general de 1“obra d“art com a bé social 1 cultural.

- Coneixer la propia evolucio del concepte de patrimoni, des de la concepcio més
arcaica a la que entén el patrimoni com un enrigquiment del coneixement del ser
huma i de la seua historia.

- Entendre el concepte del “gust”, la seua evolucid i les seues oscil-lacions que
implica en la nostra cultura.

- Comprendre les noves propostes arquitectoniques del segle XX, aixi com les
noves tendencies i allo que les determina i les contraposa amb altres
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- Valorar les propostes arquitectoniques més modernes i actuals com a noves
formes de creacio artistica.

- Motivar a I"alumnat a ser critics 1 desenrotllar el gust personal i mostrar opinions
propies i ben argumentades

Metodologia:

Diagnostic inicial: En 1“inici del temari es partira dels coneixements previs a
partir d“imatges que mostren les caracteristiques de cada periode.

- Classe expositiva: Explicacio dels continguts

- Interdisciplinarietat: relacié amb altres manifestacions de cada uns dels periodes
a estudiar, com la literatura, la fotografia, el cinema, la musica, etc.

- Paper actiu de I’alumnat: La classe sera oberta i participativa

Materials i temporalitzacio:

2 sessions de 55 minuts, i els materials necessaris per a desenvolupar 1“activitat seran:
- Acces a internet
- Imatges web
- Apunts facilitats pel professor/a Espais: Aula de referéncia

Desenvolupament:

En 1“inici de les sessions es pregunten els coneixements previs que té 1“alumnat,
posteriorment es dura a terme una classe expositiva que seguira els apunts que en 1 inici
de la classe es repartiran als estudiants (elaborats pel docent), s“explicara 1“organicisme
amb la figura de Wright i 1“arquitectura postmoderna amb les caracteristiques que la fan
propia 1 la diferencien de 1“arquitectura racionalista. També s“explicaran les Ultimes
tendéncies com la High Tech, aixi com els nous sistemes visuals: fotografia, cine i
televisio, cartells, comic.

Finalment es contestaran les preguntes que els estudiants vulguen fer al docent, ja que
recordem que 1“alumnat ha d“adoptar un paper actiu per aixo la classe sera oberta i
participativa.

Avaluacio: El métode d“avaluacio directa de 1“alumnat. A més a més, també s“avalua la
participacié en classe i les intervencions o les preguntes en relacié amb el temari.

Sessio 10: Debat i reflexio individual sobre les tendéncies arquitectoniques
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Objectius:

- Valorar la importancia i la rellevancia del concepte i de la denominacio de
patrimoni historicoartistic i com ha variat de manera significativa la consideracio
general de 1“obra d“art com a bé social 1 cultural.

- Coneixer la propia evolucio del concepte de patrimoni, des de la concepcié més
arcaica a la que entén el patrimoni com un enriquiment del coneixement del ser
huma i de la seua historia.

- Entendre el concepte del “gust”, la seua evolucio i les seues oscil-lacions que
implica en la nostra cultura.

- Comprendre les noves propostes arquitectoniques del segle XX, aixi com les
noves tendencies i allo que les determina i les contraposa amb altres

- Valorar les propostes arquitectoniques més modernes i actuals com a noves
formes de creacio artistica.

- Motivar a [“alumnar a ser critics i1 desenrrollar el gust personal i mostrar opinions
propies i ben argumentades

Metodologia:

- Laclasse sera oberta i participativa

Materials i temporalitzacié:

L*activitat es desenvolupara en una sessié de 55 minuts, i els materials necessaris per

a desenvolupar [“activitat seran:

- Accés a internet
- Imatges web

- Apunts facilitats pel professor/a
- Mobils o dispositius electronics per a buscar textos i imatges Espais: Aula de
referéncia
Desenvolupament:

En aquesta classe, es dura a terme un debat. L“alumnat dura a terme [“elaboracio
d“arguments, lectura de textos, cerca d“imatges amb els mobils 1 participacid en el debat
a classe sobre les diverses tendéncies que configuren I“arquitectura al segle XX, allo que
les fa diferents i els elements que les caracteritzen (EI moviment modern: el
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funcionalisme. La Bauhaus. Le Corbusier. L“organicisme. Wright. L“arquitectura
postmoderna. Ultimes tendéncies i una reflexio individual.

Avaluacio:

El metode d*“avaluacio directa de 1*“alumnat. A més a més, també s“avalua la participacio
en classe i les intervencions o les preguntes en relacié amb el temari. Posteriorment es
contestara una pregunta i es valorara la reflexi6 personal de 1“alumnat.

Sessio 11: Visita optativa a les Facultats de Blasco Ibafiez (Arquitectura Racionalista) i
a la Ciutat de les Arts i les Ciéncies (Arquitectura organica i High Tech) per a veure 1“obra
in situ.

Objectius:

- Valorar la importancia i la rellevancia del concepte i de la denominaci6é de
patrimoni historicoartistic i com ha variat de manera significativa la consideracid
general de 1“obra d“art com a bé social i cultural.

- Coneixer la propia evolucio del concepte de patrimoni, des de la concepcié més
arcaica a la que entén el patrimoni com un enriquiment del coneixement del ser
huma i de la seua historia.

- Entendre el concepte del “gust”, la seua evolucio i les seues oscil-lacions que
implica en la nostra cultura.

- Comprendre les noves propostes arquitectoniques del segle XX, aixi com les
noves tendencies i allo que les determina i les contraposa amb altres

- Valorar les propostes arquitectoniques més modernes i actuals com a noves
formes de creacid artistica.

- Motivar a [“alumnat a ser critics i desenrotllar el gust personal i mostrar opinions
propies i ben argumentades

Continguts: Arquitectura noves tendencies

Metodologia:
La visita sera oberta i participativa
Materials i temporalitzacié:

L*activitat es desenvolupara en una dia a la ciutat de VValéncia i el desenvolupament queda
detallant anteriorment.
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Al finalitzar cada un dels temes a donar en 1“assignatura, si es possible, es dedicara una
sessid per a resoldre dubtes.

Si és possible, es deixara una sessio abans de la prova final per a solucionar dubtes enfront
del temari.

Prova final: maig en al setmana d“examens

Annex 3: Exemple d’apunts teorics facilitats a I’estudiant, també es facilitaran els
Power Point amb les imatges corresponents.

L’ART DEL SEGLE XX.
MARC HISTORIC.

EL SEGLE DEL PROGRES.
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Es impossible fer un inventari, ni tan sols aproximat, de tots els canvis cientifics o
tecnologics que s“han produit al llarg del segle XX: nous mitjans de transport (automobil,
avio, nau espacial), comunicacio i reproduccio (cinema, radio, televisio, video, internet),
maquines eléctriques d“s quotidia o industrial (des dels electrodomeéstics més elementals
fins 1“ordinador), descobriments de la ciéncia en tots els vessants (teoria de la relativitat,
coneixements sobre la genética o 1"atom), avangos en la medicina... Com a resultat,
I“ésser huma ha assolit un control sobre la natura inimaginable en qualsevol época
anterior.

Aquesta revolucié tecnologica i cientifica ha anat paral-lela a una extensio de la vida
urbana i a un creixement economic sense precedents, que han desembocat en
I“anomenada “societat del benestar” actual, i han permeés que, en termes globals, els éssers
humans visquen millor que els seus avantpassats.

Tanmateix, aquest progrés ha tingut una part fosca. D*una banda, la desigualtat en el
repartiment de la riquesa ha dividit el planeta en dos mons, interdependents pero
polaritzats: el subdesenvolupat i el desenvolupat (aquest, amb importants bosses de
marginacié al seu interior). D"altra banda, les crisis economiques periodiques
desestabilitzen ciclicament les estructures del capitalisme, injustes per definicio, i han
generat atur i conflictivitat social. Finalment, la sobreexplotacio dels recursos naturals ha
plantejat problemes seriosos relacionats amb 1“exhauriment d““aquests i amb 1“equilibri
del medi ambient.

EL SEGLE DE LA DESTRUCCIO MASSIVA.

L*avang tecnologic i cientific ha tingut també conseqiiéncies molt negatives: el potencial
assolador de les armes, posat de manifest en nombroses conflictes bél-lics, sobretot amb
la IGM i I“amenaga posterior (guerra freda).

EL SEGLE DEL POBLE.

El segle XX és el segle de la democracia, que es fa efectiva amb la conquesta del sufragi
femeni, el reconeixement universal dels drets humans, 1 1“extensio d“aquest regim politic
per arees cada vegada més grans del planeta. La revolucio russa (1917) suposa la primera
ocasid historica de fer possible la utopia 1 posar fi a [“explotacio de la majoria per part
d“uns pocs. Amb aquesta, s“inicia la serie de revolucions populars (quasi sempre
frustrades) que es van succeint al llarg del segle.

El nacionalisme impulsara importants moviments populars, que canviaran el mapa politic
mundial: la desmembraci6 dels imperis europeus, 1“eliminacié de les colonies dominades

per les poténcies europees (descolonitzacid), etc. També apareixen els totalitarismes
(feixisme, nazisme,...), que impliquen la negaci6 de la democracia.

INFLUENCIA DELS CANVIS HISTORICS SOBRE L’ART.
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Al llarg del segle XIX, la revolucio tecnologica i cientifica configura un mon nou, que
s“incorpora a poc a poc a l“art: nous materials en arquitectura; ruptura dels
convencionalismes dins de la pintura. Pero es pot dir que 1*art, 1“any 1900, encara no s“ha
adaptar a les necessitats de la vida moderna.

Les noves teories cientifiques (teories matematiques, teoria de la relativitat d“Einstein)
tenen una amplia repercussio en el mon artistic, ja que posen en entredit les bases
tradicionals de 1*art: la representacio de la realitat deixa de ser una finalitat, i s“entra en
una nova dimensid. També les teories sobre el subconscient (Sigmund Freud, fundador
del psicoanalisi) questionen la llibertat de les persones en els seus actes, i els vinculen a
la sexualitat, la qual cosa també es veura reflectit en 1“art.

Es plantegen problemes nous: la soledat de 1“ésser huma, la relaci6 entre els sexes o entre
les classes socials, el protagonisme de les masses, etc. En aquestes circumstancies, 1“art
tradicional, nascut dins de societats preindustrials, ja només serveix com a plaer estétic,
no per a atendre la complexitat del mon urba i industrial. Els nous artistes protagonitzen
un canvi drastic, apostant per la rebel-lia, per la llibertat.

Durant la primera meitat del segle XX 1*art experimenta profundes transformacions. Els
artistes sén interdisciplinars, i comparteixen el principi de “no imitacid del passat ni de la
naturalesa”. Els nous corrents artistics son el reflex d"‘un mon canviant.

Entre 1905 1 la Primera Guerra Mundial es crea allo fonamental de 1*art del segle XX,
gracies a les anomenades avantguardes historiques o ismes, i al moviment modern en
arquitectura (que no estudiarem).

Antecedents. El nou art no naix del no-res. Es desenvolupa a partir de: -

Els postimpressionistes.

- L*art primitiu, sobretot africa, per tal de superar el naturalisme. Com diu Kandinsky
en un escrit del 1911 (que es converteix quasi en un manifest del nou art), “igual que
nosaltres, aquests artistes purs (els primitius) van intentar reflectir en les seues obres
allo essencial”.

Trets generals:

- Sensibilitat diferent, que defensa la confianca en el progrés, el trencament amb el
passat i el culte a la novetat. Aixi, oposen el canvi continu (al qual se li déna valor
estétic) a la intemporalitat de la tradicié classica.

- Esrenega del naturalisme, la bellesa formal i els temes anecdotics. - Els moviments
(ismes) se succeeixen de forma vertiginosa.

- Elnou art provoca 1“escandol i el rebuig del public.

- Si observem de forma superficial les primeres avantguardes, el panorama és molt
heterogeni. No obstant aix0, més enlla de les diferencies, hi ha punts que els uneixen:

- L*afirmacio de 1“obra d*art com a objecte autonom.

- Lallibertat del creador.

El centre de creacio sera de nou Paris (fauvisme, cubisme), tot i que hi hauran altres

centres importants, a Alemanya (expressionisme: critica més ferotge contra el sistema),
Italia (futurisme: crit contra la tradicio i en favor del progrés), Russia, Holanda, Viena.
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Després de 1“impacte de la IGM, en el periode d“entreguerres sorgeixen iniciatives en
favor d“un moén diferent: els artistes creuen en la capacitat de [“art modern per a
transformar la societat: denunciant 1“absurditat d*allo que és vigent (dadaisme), ajudant
a construir la utopia (constructivisme, racionalisme) o alliberant espiritualment 1“ésser
huma (surrealisme). El curs de la historia a partir dels anys trenta extingira aquestes
creences.

La IIGM propicia el trasllat dels artistes europeus més importants els EUA: Nova York
esdevé la nova capital mundial de 1“art en la segona meitat de segle. Fins els anys 70 es
desenvolupen les “segones avantguardes”. Se superen els geéneres convencionals de
pintura i escultura, i apareixen suports nous (fotografia, cinema, publicitat, video,
internet).

La societat de consum difon les avantguardes, de manera que els artistes, en general,
renuncien a canviar la societat, perd no renuncien a la critica, el joc, la sorpresa o la
provocacio. El public, per tant, s“amplia, tot i qué no s“arriba a aconseguir que [“art
modern entre en la cultura de masses. A partir dels anys 70 s“encunya el conflis terme
postmodernitat, que marca la fi de les avantguardes i de la seua creenga en el progres i
en la innovacié continua. L“art sovint torna a utilitzar formules del passat, busca
1“escandol (més com a marqueting que com a provocacid), esdevé espectacle i negoci,
sota els dictats dels comissaris d“exposicions, que marquen les tendéncies de la moda.
Tot i aix0, encara continua sent testimoni lliure del moén que 1“envolta.

LES AVANTGUARDES HISTORIQUES: EL FAUVISME.

El 1905 apareixen el fauvisme a Franga i 1“expressionisme a Alemanya, considerats com
les dues primeres avantguardes del segle XX. Ambdds moviments, seguint el cami iniciat
per Gauguin i Van Gogh, conceben la pintura com a mitja d“expressio de [“experieéncia
vital. No suposen encara un tall radical amb allo anterior, perd sén un pas decisiu envers
la superaci6 de 1“art tradicional.

EL FAUVISME.

Aquest nom agrupa un conjunt de pintors (Derain, Vlaminck, Braque,...) que, durant un
breu espai de temps (1905-1907) van actuar sota la influéncia de Matisse. Son pintors
profundament vitalistes, intenten plasmar en el quadre 1“alegria de viure 1 la bellesa de
les coses mitjancant el color, del qual els interessa, sobretot, la capacitat per a transmetre
emocions, independentment de la major o menor aproximacié al naturalisme.

Per tant, 1“acte de pintar no se sotmet a cap de les normes de la pintura tradicional, 1
esdevé una mena d*alliberament.

Henri Matisse, (1869-1954).
Es 1“anima del fauvisme, moviment al qual es va mantenir fidel fins a la mort. Els trets
del seu estil els podem apreciar a [“obra L habitacio roja:

- L™ artista no copia del natural, sind que reflecteix les sensacions o emocions que
sent davant d*‘una realitat concreta.

- Aguestes sensacions les materialitza mitjancant el color, sobretot del roig, que
aplica de forma plana, emmarcat amb linies en forma d*“arabesc.

- Laresta d“elements de la composicié se subordinen al color:
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La perspectiva: la separacid entre els objectes desapareix, i formen un
continu.
Les formes: estan simplificades al maxim, bidimensionals i sotmeses al
ritme del dibuix.
La llum: no hi ha clarobscur.

En definitiva, el quadre arriba a assolir una logica interna desvinculada de la realitat.

CUBISME.

Origen del concepte.

Un critic d*art (Vauxcelles), el 1908, va dir que les obres de Braque estaven formades per
cubs xicotets. Es una creacié conjunta de Braque (1882-1963) i Picasso. Altres
representants: Juan Gris, Fernand Léger, etc.

Caracteristiques:

Persegueix ser una forma de pintura més “vertadera”, €s a dir, representar allo real sense
amagar el caracter pla del quadre: renunciant, per tant, a 1“il-lusionisme espacial. Per a
fer-ho, la realitat es redueix a principis geometrics basics, tractant d“integrar
simultaniament tots els punts de vista que en posseim. Com a resultat, el quadre esta
format per una serie de poligons (o cubs), cadascun dels quals correspon a un aspecte de
I*objecte contemplat, i se n“obté una visi6 integral de totes les parts. Es a dir, desapareix
el punt de vista Unic: els angles d* observacio de 1“objecte es multipliquen. Aixi, s“obté
una quarta dimensié a partir de la suma de totes les perspectives.

Desapareix la perspectiva convencional, no hi ha primer pla ni fons, ja que depenen del
punt on es col-loque 1“espectador, 1 perque no son possibles en la superficie bidimensional
del llen¢. La grandaria i el detall no es basen, per tant, en les lleis de la perspectiva, sind
en la importancia que hi déna la mirada del pintor.

El quadre deixa de ser una copia de la realitat, i esdevé “equivalent” d“aquesta; ja no
ens atrau per la seua bellesa naturalista, sin6 per la seua bellesa purament pictorica, pels
elements formals, que ara son protagonistes absoluts.

Els interiors es representen mitjangant transparencies; desapareix definitivament la llum,
i s“exalta el pla encara més que en fauvisme. Desapareixen els colors de la realitat.
Predominen els tons neutres: grisos, blancs, verds clars. Influéncies: Cézanne, 1*art africa.

Etapes:
El cubisme es divideix en aquestes etapes:
1. Analitica, 1909-1914.
2. Hermética, 1910-1912.
3. Sintética, 1912-1914. En aquesta hi destaca Juan Gris.

El cubisme suposa una autentica revolucié que posa fi a la pintura del passat. Exercira
una gran influéncia en la resta de les avantguardes, cadascuna de les quals 1“adapten als
seus objectius. Aixi, els futuristes (Boccioni, Russolo, Balla, Severini) empren el
Ilenguatge cubista per tal de representar el moviment i la velocitat.
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PABLO Ruiz PicAsso. Malaga, 1881 — Mougins, 1973.

Es un geni, la figura més important de 1”art del segle XX. Suposa un punt sense retorn en
I“evolucid de 1 art des del punt de vista formal, perd també hi destaca el seu compromis
amb els problemes que 1“envolten, que converteix el seu art en simbol. L*“alteracié radical
que Picasso provoca en 1“art €s semblant a la que viu la fisica amb Einstein.

EPOCA D’APRENENTATGE.

Els primers anys viu a Malaga (on tornara en vacances); A Corunya, Barcelona (supera
en un dia [“examen d“ingrés en 1“Escola de Belles Arts de la Llotja, 1895), Madrid (en
1“Académia de San Fernando, 1897, que abandona prompte, ja que Madrid és un lloc més
tancat i tradicional que Barcelona). Visita el Museu de El Prado, on destaca la influencia
de El Greco.

El seu aprenentatge es du a terme de forma vertiginosa: als catorze anys domina el dibuix
1 el color amb la mestria de Rafael. El 1898 cau malalt d“escarlatina. Torna a BCN i es
trasllada a Horta d“Ebre (hui Horta de Sant Joan, Tarragona), amb el seu amic Manuel
Pallares. Anys després dira Picasso: “Tot el que sé ho he aprés al poble d“en Pallares”.
Tornara a Barcelona el 1899, on destaca la seua presencia al café Els Quatre Gats, on es
realitzen tertulies intel-lectuals, literaries i artistiques (1“avantguarda), dirigides pels
pintors Ramon Casas i Santiago Rusifiol.1900: primera exposicio individual a Els Quatre
Gats.

Als dineu anys es trasllada a Paris, on s“estableix definitivament a partir dels vint-i-tres.
Primer rep clarament la influéncia de Toulouse-Lautrec, i més endavant de Matisse. Jaen
aquests primers anys destaca en |“obra i la vida de Picasso un humanisme que no
abandonara, basat en la preocupacid pel mén de la gent humil.

EPOCA BLAVA. 1901-1904.

Es el seu primer estil personal. Descobreix els valors simbolics del blau a Barcelona
(finals del X1X), i desenvolupa aquesta etapa ja a Paris. Picasso tria el blau (tonalitat
freda) pel seu efecte calmant, perd sobretot pel seu estat d“anim: als vint anys se sent
envait per la desesperacid, i contempla la vida des d“un angle pessimista. La tematica
també ho demostra: captaires, dones vencudes per la vida, cecs tragics, figures tristes.

El mon del circ ambulant, amb els rodamdéns, famolencs i demacrats, és el més representat
en aquesta etapa. Fins i tot les Maternitats defugen qualsevol tendresa alegre, per plasmar
la inquietud per la salut o per 1“alimentaci6 del fill. Pel que fa al dibuix, és sever, i els
elements dels quadres es redueixen als més imprescindibles. Es a dir, és una pintura
despullada, com els seus personatges. També predomina 1“allargament de les figures
(influéncia del Greco). Altres influéncies que es detecten son de Munch i del simbolisme.
Obres: La vida, 1903.

EPOCA ROSA. 1904-1906.
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Entra en contacte amb Ambroise Vollard, un marxant i galerista francés que li

proporciona certa seguretat economica. Es desenvolupa, per tant, una nova etapa:

- La paleta es torna més calida, encara que el rosa es combina amb tocs blavosos. - Les
figures guanyen en corporeitat, és a dir, es passa de formes anguloses a altres plenes,
amb rostres que mostren una indiferéncia assossegada.

- Durant uns mesos els arlequins (metafores de 1“existéncia humana) soén protagonistes.

GESTACIO DEL CUBISME. LES SENYORETES D’AVINYO.
L*any 1906 Picasso passa per un periode de reflexio, a partir de la influéncia de 1“art
primitiu (escultura negra) i egipci, 1“escultura ibérica i Cézanne.

1907 és un any clau en 1“obra de Picasso, perque crea aquesta obra essencial de la pintura
moderna. Es un quadre sobre el sexe (un dels temes favorits de 1*autor): hi representa un
prostibul, amb les prostitutes exhibint-se sense vergonya davant de 1“espectador, segons
un recurs pres de Las meninas de Velazquez. L autor recorre a aquest tema perqueé sap
que ¢és 1“unic ambit on es mostra la sexualitat desinhibida. El tema no només esta lligat al
plaer, sind també a la prohibici6 i a [“amenaca (transmissio de malalties).

Les majors innovacions les trobem en els aspectes formals del quadre: no es representa la
bellesa del nu femeni, sind la lletjor, 1“esquematitzacio, la representacié simultania de
diferents punts de vista. Encara s“hi representa la profunditat, perd |“espai és
claustrofobic, i els plans estan trencats. Picasso mescla diferents tradicions primitives en
els rostres de les dones: 1“egipcia en la figura de [“esquerra, la ibérica en les de la dreta.
No és encara una obra cubista, pero si obri les portes a aquest nou estil.

EL CUBISME. 1909-1914.
Picasso passa per diverses etapes cubistes:

- Cubisme analitic: la imatge es descompon en molts punts de vista. EI problema
¢és que finalment 1“objecte no es reconeix, per aixo, tant Picasso com Braque reaccionen
contra aquesta abstraccié incipient, i introdueixen en els quadres certes claus (per
exemple, lletres), que ajuden a identificar el motiu.

- Collage (molts 1“inclouen en la fase sintética): el punt de partida és 1“obra Natura
morta amb cadira de reixetes, en la qual Picasso combina, per primera vegada, oli i
materials no pictorics (un cordo i un tros dhule que simulen una reixeta), els quals els
encola al lleng (d“on li ve el nom de collage que es dona a aquesta técnica). Per tant, front
als qui acusen el cubisme d“antinaturalista, 1“autor respon portant la realitat al mateix
quadre, detalls reals que serveixen 1“espectador, mitjangant associacions mentals, per a
reconstruir els objectes al-ludits. Per a Picasso, de fet, és una forma és elevada de
realisme. Aquesta tecnica conduira a la seguent etapa:

- Cubisme sintétic: molts la consideren 1“aportacio més revolucionaria de 1“art del
segle XX: el primer pas perque 1“objecte corrent esdevinga obra d*art.

EPOCA CLASSICA. 1916-1925.
Diversos motius suposen el pas a una nova etapa: la pau (final de la IGM), un viatge a
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Italia, i el contacte amb els ballets russos (Tres ballarines, 1925). Es un periode on veiem
a un Picasso felig, seré, ja famos, que opta per tornar a 1“ordre del classicisme. Un clar
exemple és La flauta de Pan (1923): dibuix vigords i naturalista, il-lusionisme espacial,
sentit escultoric del volum. Perd €s un anhel d“equilibri que no és possible, ja que les
formes es distorsionen (gegantisme desproporcionat). A més, no abandona del tot els trets
cubistes (Tres musics).

LES METAMORFOSIS.

A partir del 1925 Picasso travessa diferents etapes, en les quals reprendra el llenguatge
cubista, que, amb diferents matisos i amb una llibertat absoluta, mantindra fins al final de
la seua vida. La tematica del pintor canvia; alguns estudiosos parlen d“una fase
superrealista (representacio del mon oniric, proxim al Surrealisme), perd només de forma
puntual. Els esdeveniments historics quedaran també reflectits en la seua obra: els
ascensos dels totalitarismes, 0 una economia cada vegada més consumista.

La seua obra Dona asseguda a la vora de la mar coincideix amb el crac del 1929. Per a
Picasso, la pintura és ara un conjunt de signes, de metafores per a representar les angoixes
de 1“¢poca. Es tracta d“una deformacié proxima a I1“Expressionisme. Aquestes
metamorfosis es basen, primer, en corbes i el-lipses; despres, en tragos angulosos i aguts.
La guerra civil espanyola incrementa la tensio dolorosa de les seues pintures: Guernica
(1937), Dona que plora. Hi trobem un gran predomini del dibuix, la desaparicio dels
volums, deformacions violentes. També hi trobem simbols del sofriment durant la [IGM:
Gat devorant un ocell (1939), Natura morta amb crani del bou (1942).

La segona postguerra (després del 1945) suposa un nou parentesi en la tensioé que 1“autor
mostra en les seues obres, amb tematiques més optimistes. Pero de nou la guerra de Corea
suposa I“inici d“una fase expressionista (Matanca de Corea), que dona pas a
1“extraordinaria série de Las Meninas. Els darrers anys de la seua vida, Picasso
desenvolupa amb intensitat el gravat i la ceramica. En aquesta tecnica sintetitza totes les
experiencies anteriors, des del Cubisme fins 1“Expressionisme, amb animals, formes
geomeétriques, figures humanes.

LA SIGNIFICACIO DE L’ART DE PICASSO.

L“obra de Picasso és un simbol de la nostra €poca; representa les pors, angoixes,
supersticions i mites de 1“ésser huma del segle XX. Es un art-compromis, per aix0 la seua
produccid no pot ser alegre o serena. En oposicio a la concepci6é antropocentrica del
Renaixement, que exalga la bellesa, 1“harmonia, Picasso se centra en el sofriment de les
persones; en oposicio a I"Humanisme individualista de Leonardo o Miquel Angel (que
exalcen la dona o 1*heroi singular), Picasso plasma la col-lectivitat: Guernica no €s nomeés
el bombardeig d“una ciutat concreta, sind tot 1“horror d*una guerra, de totes les guerres.

Picasso ¢€s, per damunt de tot, 1“artista de la Ilibertat; una llibertat que no pot ser frenada
per la tradicid, ni pels convencionalismes: és un geni insatisfet, que treball constantment
en direccions noves. No obstant, hi trobem en la seua obra dues constants: el seu
compromis amb el temps en que viu, i la solidaritat amb els humils.
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EXPRESSIONISME:

L“Expressionisme ¢s una manera comuna de reflectir I“angoixa de 1“ésser huma immers
en la seua propia autodestruccio.

Eduard Munch (1863-1944) junt amb James Ensor (1860-1949), van ser els fundadors
del corrent expressionista del segle XX, ja que ambdos van portat a terme una obra
turmentada, de colors violents, rostres ecléctics i situacions angoixants on veiem amargor
en les imatges i pinzellades amplies on es mostra d*“una manera clara 1“estat d“anim del
autor, allo que sent, la seva visié turmentada i amarga de la vida, aixi que mostra
clarament els seus sentiments i emocions i les transmet al lleng.

Un dels exemples que ens evidencia aquest corrent expressionista ve de la ma de Munch
i és 1“obra del Crit, on es veu clarament el terror en la propia pintura de linies marcades i
expressions penetrants i exagerades que ens reflexen una situacié angoixant i
desesperada.

Per altra part també s“inclou en I“expressionisme el grup anomenat El Pont (Die
Bricke), que van actuar com a nexe d*unidé entre la pintura de Munch i Ensor i
I“expressionisme posterior. Aquests van utilitzar pintura a 1“oli i també xilografia i les
seves obres es caracteritzen per:

Formes anguloses

Color intens

Influencia fauvista

Principal representant: Ernst Krichner (1880-1938)

Un altre grup va estar El Genet Blau (Der Blaue Reiter), fundat a Munic el 1911 i entre
els quals destacava Kandisnky (1866-1944) i Franz Marc (1880-1916) on veiem
clarament la poténcia visual i cromatica del expressionisme.

NOVA OBJECTIVITAT:
Es un conjunt de pintors, que no formen un grup organitzat, sind que mostren diferéncies
pero tots tenen un desig comd, que és evidenciar la crueltat de la lluita i les terribles
conseqiiencies que van derivar de la derrota alemanya, aixi és que és una tendencia de la
recuperacio de la realitat 1 que €s el major moment d“exit de 1“expressionisme. Els seus
principals representats van estar:

- Otto Dix

- Oskar Kokoschka

- Emil Nolde

EXPERIENCIES ABSTRACTES:
La pintura abstracta no posseeix cap unitat ideologica, només tenen en comu un aspecte:
I’eliminacio de les referéncies directes a la natura, d“aquesta manera veurem que en

les seues obres no hi ha objectes ni figures que es puguen recongixer, d“aquesta manera
no representen el mon o la realitat sind que s“inclouen taques, linies i colors.
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Abstraccio musical: Kandinsky

Es tractava de transmetre la emoci6 que el propi pintor tenia dins seu, a més a més 1“obra
teorica anomenada D ’allo espiritual en [’art, on defensa la forma expressiva de les formes
i els colors i el seu paral-lelisme amb la masica i amb el que aquesta li suggereix, aixi,
queda una pintura alliberada del tema i recuperant totes les seves possibilitats de
transmissio d“emocions i sentiments. Posteriorment coneix el Constructivisme a Russia
i provoca un canvi radical en la seua pintura, ara basada en les formes geometriques.
Agquesta abstraccio geomeétrica tindra la seva obra teorica anomenada Punt i linia sobre
el pla, del 1926. Neoplasticisme:
L“origen del moviment esta en la fundacié de la revista De Stijl (L*“Estil) a carrec d“un
grup de pintors i arquitectes encapcalats per Theo van Doesburg (1883-1931), el que
buscaven era un art nou i basat en plantejaments estétics purs, aixi és qué el
Neoplasticisme es caracteritza per: - Formes senzilles

- Figures geometriques simples

- Linies

- Colors primaris

- Precedent: investigacions del Cubisme

A mes de Theo van Doesburg (1883-1931), va estar també Piet Mondrian (18721944)
i Rietveld (1888-1964), Mondrian ha estat el més conegut del moviment i el seu principal
teoric, i va rebutjar tot allo que foren linies verticals i horitzontals, i solament acceptava
els colors primaris i el color negre, eren per tant, quadres molt simples i geomeétrics i per
tant la maxima expressio de [“abstraccid geometrica, on per a ell la propia realitat quedava
simplificada a linies verticals i horitzontals. Va realitzar moltes obres titulades
Composicid i les enumerava.

Theo van Doesburg, va introduir diagonals i va augmentar la gamma cromatica. Van
treballar molts d“ells en el camp de la pintura, arquitectura i fins i tot en el mobiliari,
sobretot Rietveld amb La Casa Schrdder i La Cadira roja i blanca, aplicant tots aquests
principis.

DADAISME:

Dada no significa res deia el manifest dadaista signat per Tristan Tzara el 1918. El
moviment implantat a Zuric, Nova York i Berlin, atreia 1“atencié del moén artistic i els
seus membres reaccionaven amb el taranna ludic, provocador, corrosiu i divertit que els
era propi. Dada no és una avantguarda ni una tendencia artistica.

- Dada suposa la destruccio de I’art, rebutja totes les seves manifestacions, des
de les més antigues fins les avantguardes, a les quals acusaven d“haver-se
convertit en noves academies.

- Denuncien la falsedat i hipocresia dels critics, col-leccionistes i dels propis
artistes que actuen, segons els dadaistes, per pur egoisme economic.

L’any 1917 es va organitzar a Nova York una exposicio que, fent gala dels nous aires
de llibertat que recorrien el moén de 1*art d**avantguarda, va renunciar a la seleccio prévia
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de les obres que havia d“acollir. Marcel Duchamp va voler comprovar la veracitat de la
proposta i va enviar, de forma anonima, un urinari, al qual li va posar per titol Font, signat
per un conegut fabricador de sanitaris: R. Mutt. La peca, malgrat la pretesa abséncia de
jurat, va ser rebutjada. Va bastar que Duchamp es donara a coneixer com el seu autor
perqué la Font resultara readmesa.

La intencié de Duchamp amb aquesta actuacié consistia a denunciar la falsedat de la
proposta de 1“avantguarda, convertida en un nou academicisme, i posar en qiiesti6 la
propia esséncia de 1“art.

- Per qué una mateixa pega signada per un fabricant no és una obra d“art i signada
per un artista si ho és? Per que un objecte exposat en una tenda no és art i col-locat
sobre un pedestal en un museu, si? Qué és I“art? Existeix, realment, 1“art?. Davant
tot aco Marcel Duchamp deia ben bé: “No creo en el arte, creo en los artistas”.

Concebuda, potser, com una simple provocacio, la Font de Duchamp ha estat escollida
per una seleccid de critics com 1“obra d*““art més influent de tot el segle XX. La causa s*hi
resumeix allo que sera una nova manera d“entendre la creacio artistica, més basada en
el concepte i la reflexio de I’objecte que en la forma i la tecnica.

SURREALISME:

Contrari al Dadaisme, aquest art esta basat en I’inconscient i en el mon dels somnis.
Breton va estar I“iniciador i principal tedric del moviment i va definir el terme surrealisme
com un pur automatisme que permetia expressar la ment humana, on la raé no influira
amb la creaci, sin6 que fora una creacio automatica. El Surrealisme no posseeix unitat
formal i podem observar:

- Influéncia cubista

- Abstraccio

- Figuracio hiperrealista - Perfeccid tecnica

- Minuciositat d“execucio

Un dels principals representants va estar Salvador Dali: va estar un dels grans pintors del
segle XX, va ser també un excel-lent dibuixant i el que fa és representar 1“inconscient, el
seu mon interior i el mon dels somnis, i no reflexionava sind que ho feia de manera
automatica.

Va tindre una infantessa complicada i fa al-lusié a moltes coses caracteristiques de la seva
vida, a escenes, també a la mala relacié amb sén pare, a traumes sexuals, al col-legi
religids on va tenir una adolescencia traumatica, etc. Moltes de les seves obres com per
exemple El Gran Masturbador, Juego Lugubre, Placeres iluminados, evidencien aquests
elements de la seva vida i del seu inconscient i a més a més tota una simbologia
relacionada amb ell mateix.
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ARQUITECTURA RACIONALISTA: EL MOVIMENT MODERN.

L*arquitectura contemporania es va plantejar una gran qiiestioé que era, com respondre les
especials necessitats de 1“¢poca. Al segle XX pren cada vegada més forca 1 opcio de
trencar amb la tradicio, idea que acabara materialitzant-se en el Moviment Modern.

El triomf del Moviment Modern va esdevindre en la déecada dels anys vint i trenta i pel
que fa a I“Arquitectura racionalista, també anomenada maquina de viure, els seus
principals representants van ser: Walter Gropius (1883-1969) amb la seva principal
aportacio que va ser la creaci6 de 1“edifici de la Bauhaus on es dona importancia al mur
cortina, Mies van der Rohe (1886-1969) que va estar el creador del gratacels modern, i
la idea de la planta lliure i Le Corbusier (1887-1966) qui va formular els cinc punts de
la nova arquitectura.

Aquesta arquitectura es va anomenar racionalista o funcionalista ja que tenia el principal
interés en buscar la funcionalitat. Podem destacar que després de la Segona Guerra
Mundial va esdevindre un procés de reconstrucci6 de les grans ciutats Nord
americanes i europees i es va dur a terme seguint aquests plantejament. La Bauhaus va
estar la més important escola de disseny al segle XX on també es van dur a terme tota una
série d“objectes quotidians. L“escola estava determinada per una tendencia
Expressionista i Racionalista, i va tenir tres seus; a Weimar, Dessau i Berlin, abans de ser
clausurada pel govern de Hitler per denominar art degenerat.

Le Corbusier va argumentar els trets caracteristics de 1*arquitectura moderna on els
elements sustentats condicionen minimament [“espai interior i es fragmenta com es vol 1
s“aprofita al maxim [“espai interior, de manera que els elements sustentant es trauen a
1“exterior tret que evoca a la idea de funcionalitat i de descongestionament dels espais
interiors.

La seva idea principal era la d* adaptar 1“arquitectura a la societat del moment i per a aixo
cal la renovacio6 formal de 1“obra i 1“esperit de 1'€época que per a ell es basa en la maquina,
aixi és que per a ell els habitatges seran maquines de viure.

La seva arquitectura era clara on veiem una falta d'ornamentacio i amb una logica
interior nua de manera que es fa una critica a tot el periode anterior d'historicismes que el
racionalisme aconsegueix soterrar. EI Racionalisme mostra una arquitectura que es
un joc de volums geometrics baix la llum del sol aixi que volum i superficie son els
elements a través dels quals es manifesta aquesta arquitectura, I'any 1926 els va nomenar
de forma sistematica. Aixi es que podem dir que 1"Arquitectura Racionalista va estar el
nucli més solid del Moviment Modern. Un escrit fonamental d“aquest teoric 1 arquitecte
va estar La Carta d’Atenes, document basic del 1918 fins a mitjans dels anys 60, és
fonamental i important per a entendre 1“arquitectura racionalista i és un document
inspirador per a projectes urbanistics del segle XX.

Una obra fonamental d““aquest arquitecte és la Ville Savoye, Poissy, Franca, (19291931).
En aquest edifici veiem clarament els cinc punts en els quals [*“arquitecte va resumir el
seu llenguatge constructiu: 1*“us de pilars per a al¢ar 1“edifici des del sol, la coberta en
Terrassa, la idea de plata lliure que permet distribuir 1“interior de cada planta segons
interessa, la finestra horitzontal i la potenciacio de tots els punts de vista de I’edifici.
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En aquests punt veiem el fonament de 1“ideari del segle XX, aixi és que Le Corbusier
uneix els volums purs, I’as exclusiu del color blanc.
DE PARIS A NOVA YORK. AMERICA ENTRA EN ESCENA:

DE PARIS A NOVA YORK:

Després de la Segona Guerra Mundial va esdevindre el pas del nucli del moén artistic
cap a la ciutat de Nova York, fet que va coincidir amb la revisio dels preceptes creatius
més avancats on la utopia optimista de les avantguardes és substituida per una visio més
desencantada de la societat i del proces artistic.

La Segona Guerra Mundial va representar una tragédia humana i de destruccié sense
precedents ja que va estar el conflicte més significatiu i devastador del segle XX, tant per
la duracio i intensitat com les altes xifres de perdues humanes que hi va haver. En el
terreny de 1”Art, la guerra va significar tambe la mort del gran projecte modernitzada de
les primeres decades del segle XX, que tant evident era en les avantguardes ja que
recordem als inicis del segle els creadors posen el seu art al servei d“eixa societat moderna
I industrial.

Els moviments artistics tenen implementada una intencionalitat plastica. Aixi s“han
d“entendre corrents D’Expressionisme abstracte, 1’Informalisme, 1’Abstraccio
postpictorica o el Pop-Art. En aquest context de crisi també en I“arquitectura es posa en
questio els principis del Moviment Modern i per aixo, es va donar lloc a noves propostes
que contraposen allo huma amb el maquinisme Racionalista, el Moviment Modern es va
oposar a 1”historicisme i a la utilitzaci6 dels elements ornamentals donant importancia a
les geometries simples i a allo basicament formal utilitzant la linia recta com a fonament
1la corba com a contrapunt. Pero en la década dels anys seixanta va esdevindre [“aparicio
d“‘una nova societat més lliure i distanciada dels traumes de la guerra. Es també la década
en la qual els mitjans de masses es converteixen en un fenomen destacat com per exemple,
la televisio.

AMERICA ENTRA EN ESCENA:

Fins als inicis del segle XX, I"art nord-america es va basar en la seva propia tradicio,
aliena als grans corrents de 1“art europeu. Aquesta autonomia tindria conseqiiéncies
diverses en els diferents ambits artistics.

La Segona Guerra Mundial no sols va representar una immensa tragédia humana i
destruccid sense precedents. En el terreny de 1“art, la guerra va significar també la mort
del projecte modernitzador de les primeres déecades del segle XX, que havia fructificat en
les avantguardes. La decada dels anys 60 ha rebut amb freqiiéncia 1“apel-latiu de
prodigiosa pel que va tindre d“explosié d“una nova societat més lliure, confiada i
distanciada dels traumes de la guerra.

Una nova generacio que no ha participat en la lluita, aporta nous valors i una renovacio
de 1“optimisme. Es també una década on els mitjans de comunicacié de masses es
converteixen en un fenomen irresistible gracies, sobretot, a la televisio. EI Pop-Art sera,
alhora, producte generador d“icones 1 motor d“aquesta nova €poca d“esplendor.
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No obstant aix0, el fenomen més decisiu del moén artistic posterior a la Segona Guerra
Mundial és el trasllat del centre del mon artistic des d“Europa, concretament Paris, fins a
Nova York. Les causes d“aquest trasllat cal cercar-les en el propi conflicte, que va obligar
a bona part dels millors artistes europeus a cercar refugi als Estats Units. A mes, alli es
van trobar amb una societat en ple procés d“obertura i expansio i, sobretot, una elit
cultural molt poderosa economicament, disposada a recolzar amb el seu mecenatge els
creadors més avancats del moment.

Aquesta elit, tot i que no exempta d“un fort contingut mercantil que va propiciar
I*“acostament del mén de 1“art al de fenomens com el de la moda, va crear i mantindre
galeries d“art i museus que han fet possible 1“adaptacié de 1“art a un mén cada vegada
més canviant, dinamic, tecnologic i devorador d*idees com el de finals del segle XX.

EXPRESIONISME ABSTRACTE:

Aquesta pintura parteix d“un principi comu que €s 1“automatisme, 1“objectiu d““aquests
pintors ¢€s assolir, a través de 1“automatisme, que el quadre es convertia en un testimoni
unic i irrepetible de I’accio intuitiva del pintor sobre el llen¢. Per tant, el quadre no
representa coses sind que expressa sentiments i emocions. Dues son les vies que se
segueixen per a aconseguir 1“objectiu:

- La gestual o action painting, encapcalada per Jackson Pollock (aquesta técnica
consisteix en deixar caure la pintura sobre el quadre mitjancant un degoteig ja siga
amb un pinzell o amb un pot foradat que porte pintura a 1“interior). - Color fields,
per Rothko

Ambdds entenen la pintura com un procés essencialment emotiu, no hi ha en els quadres
ni representacio, ni conceptes, s6n emocions i sentiments expressats amb un rigor plastic
i compositiu estricte. Aquesta va ser la primera gran corrent de 1“Art internacional després
de la fi de la guerra.

INFORMALISME EUROPEU:

El nucli més interessant de 1“informalisme europeu de la segona postguerra és el compost
per dos pintors francesos: Jean Fautrier (1898-1964) i Jean Dubuffet (19011985), els
quals van realitzar diverses exposicions a Paris, i van ser els primers en reflectir tota la
angoixa, la por i la desesperanca de les generacions que havien patit I’enfrontament
armat.

Les seues creacions son terroses, seques i sense quasi color, i on les figures queden
deformades amb crueltat. Representen per exemple, 1“horror dels camp de concentracio
d“Auschwitz.

MON POP:

La déecada dels anys 60 esta intimament Iligada a un terme, que acabara per arribar a tots
els ambits de la creacio: pop. La seua primera aparicio es remunta al 1947 en un collage
d“Eduardo Paolozzi (1924-2005), pero sera a parir dels anys 50 quan adquirisca tota la
seua dimensi6 com a simbol d“una ¢poca. Superades les conseqiiencies de la Segona
Guerra Mundial, Europa i Ameérica gaudeixen d“un creixement economic sense
precedents.
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- Aquesta és I"anomenada societat de consum, que adquireix el seu maxim esplendor
i 1“art es convertira, alhora en una victima d“aquest consumisme i en un reflex
dels seus valors.

El terme Pop Art fa referencia a I’art popular. Aquest és un moviment que intenta fer
una reaccié contra el moviment anterior de postguerra, de manera que ara es du a terme
un art amb vocacio popular i és la primera vegada en la historia de 1”art que els artistes
tenen 1“objectiu per mirar cap a 1“art popular, a diferencia que fins ara sempre ha estat un
art considerat per a minories com per exemple la burgesia. Ara es du un canvi d“orientacio
fonamental pel que fa al terreny de 1“art, i es aixi un art més accessible a tothom, tampoc
n“és necessaria una preparacio previa per a entendre”l.

El mon del Pop Art apareix concretament 1“any 1955 encunyat el terme per un arquitecte
R. Bauham. Art popular que arribara a la majoria de la poblacio i per aix0 era necessari
utilitzar imatges i continguts que procediren de la propia societat. Es per tant, un art
elaborat a partir d“imatges de la societat que resultaven “familiars” per als espectadors,
va haver una rapida acceptacié d“aquestes imatges en 1“ambit urba i neix a les grans
ciutats com eren Londres i Nova York, eren per tant, imatges de la televisio, del carrer,
de la publicitat, dels mitjans de comunicacié amb imatges pintades de colors primaris i
per tant de facil accés i1 facils d*assimilar, amb perfils marcats i clars que delimiten les
imatges que impacten i criden la atencio.

No es un art que intenta fomentar el consum siné que intenta evocar una realitat social,
per aixo utilitzen imatges o icones de la propia societat de consum. Exemple la cocacola
(exaltaci6 del sistema de vida america basat en el consumisme).

EL NAIXEMENT DEL POP ART A GRAN BRETANYA:

Es el primer que apareix, el seu origen a Londres a principis dels anys 50. El 1956
L’Independent Group, un col-lectiu de joves artistes, arquitectes i critics, entre els quals
destacaven:

- Richard Hamilton (1922) i Eduardo Paolozzi, van organitzar una exposicio
titulada This is Tomorrow a la Whitechapel Gallery de Londres, on s“intenta
evocar el mén de la cultura popular. Hamilton va crear aquesta imatge com a eshds
del cartell de presentacio i el resum de la proposta estética del grup i de les noves
intencions que volien presentar a la societat i les idees propies del Pop Art. Es
titula: 1 que és allo que fa de les llars de hui dia tan diferents, tant
atractives?(1953)

Es una obra feta amb retalls utilitzant la técnica del Collage. A 1“interior de Ihabitacio
apareixen una s€rie d““objectes 1 imatges vinculades a la nova societat de consum, des del
logotip dels vehicles Ford, cartells publicitaris a 1“exterior de la vivenda, una aspiradora,
una televisio, un magnetofon, una llanda de pernil en conserva que era la nova forma de
menjar d“aquesta nova societat de consum que evitaven feina 1 on ja estava el menjar
preparat, comics de 1“¢poca al costat de cartells que evoquen a la tradicio, es la
contraposicio entre ambdues formes d“expressio artistica i les dues emmarcades i per aixo
considerades art, un gran caramel amb la paraula POP escrita a [“embolcall, el tractament
del cos huma i de la sexualitat dins del moén de la publicitat tant femeni com masculi, el
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cos utilitzat com a reclam publicitari, es per tant, un quadre que evoca la propia societat
del moment.

Encara amb antecedents de les avantguardes, la imatge de Hamilton és nova i obri una
nova via a les formes de creaci6, molt allunyada de 1“Informalisme i de 1“Abstraccio
pictorica. Veiem clarament la idea d“un art popular, barat, produit en massa, jove, sexy,
amb molts trucs, amb glamur i passatger. En aquesta obra veiem també tota una série
d“elements que representen un mon idil-lic en el que s“ofereixen tota una serie d“objectes
que fan que la vida quotidiana siga més facil remarcant la idea de que el consumisme
comporta a la felicitat material.

Pop ART A AMERICA DEL NORD:

La nova estetica sorgida a Anglaterra en els anys 50 i reinterpretada a partir de les
experiencies del Neodadaisme donara lloc en la década dels 60 al Pop Art nord-america,
una de les tendéncies artistiques més originals, influents i caracteristiques de 1”art de la
segona meitat del segle XX. EI Pop Art és una tendencia artistica que crea una estética
tan potent que ha quedat com a imatge de 1“etapa de recuperacié definitiva de la societat
occidental després de la Segona Guerra Mundial.

En el Pop Art es troben conceptes que remeten molt directament al Dadaisme pel que es
refereix a la reflexi6 sobre [“objecte artistic 1 la natura de 1“art.

Pero alhora, hi ha una manera absolutament contemporania d*“entendre la imatge, fins al
punt que les icones del Pop Art, com la Llauna de sopa Campbell’s 0 el rostre de Marilyn
Monroe, s“han convertit en alguns dels simbols més caracteristics de 1“¢poca. En aquesta
nova estéetica un element essencial és el retorn a la figuracié entesa en un sentit realista
que facilita la divulgaci6 popular de les imatges i1 1“allunya del dramatisme i la
intel.lectualitzacio de les avantguardes. Els autors més representatius del Pop Art nord-
america van ser Roy Lichtenstein (1923-1997), Tom Wesselmann (1931-2004),

James Rosenquist (1933), 1“escultor George Segal (1924-2000), i especialment, Andy
Warhol (1928-1987). Claes Oldenburg, 1929 (escultor).

- Andy Warhol, venia del mén de la publicitat, molt relacionat amb les seves obres
artistiques, en els seus inicis, il-lustrava complements per a les dones en la ciutat
de Nova York, per exemple Zapatos de polvo de diamante 1980, on va saber
captar molt bé la nova societat de consum.

També va participar en la realitzacio de cinema underground i tot a través del seu estudi
anomenat The Factory, (lloc on realitzava obres utilitzant un procediment de confeccid
de caracter industria)l, amb cadena de muntatge, era a més un lloc de relacié social on
acudien critics d“art, marxants d“art, entre d“altres col-lectius.

Andy Warhol tenia gran fascinacio i especial interes per les obres que procedien de la
cultura popular, de manera que ell es traia del seu context popular i les convertiria en
obres d“art. També va elevar a la categoria d“obra d"art caixes de cartr6 apilades que no
son ni tan sols retocades, sén caixes apilades que fan referencia a la propia societat
consumista i context social del que procedeixen.
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En les dues imatges més famoses, les que reprodueixen, el rostre de Marilyn Monroe o la
Llauna de sopa Campbell’s amb diverses repeticions per a evocar la societat de consum,
son obres serigrafiades, existeixen 32 varietats diferents i amb variacié de tamany sobre
fons blanc, amb dibuix clar, colors cridaners i contorn marcat, format que també s“utilitza
en el mon de la publicitat. Amb elles al-ludeix al consum compulsiu d*“aquests productes,
idea de la proliferacio del consum de la societat de 1“¢poca.

D‘aquesta manera, Andy Warhol realitza un exercici de reflexié al voltant de la relacio
entre objecte i obra d*art en la tradicié de Marcel Duchamp i els neodadaistes americans.
Andy Warhol, utilitza la imatge d“‘un objecte vulgar, sense recrear-lo com fa Jasper Johns
a les llandes de Cerveza. Finalment, empra tecniques de produccio en série, multiplica la
imatge creada per a la seva maxima difusi6. Per a uns es tracta de la vulgaritzacié de 1“art,
per a altres, la seua adequacié a una nova estética i a una nova societat. Per a tots, la
creacid d“imatges convertides en la iconografia més representativa de la societat de
consum occidental de la segona meitat del segle XX. Altra imatge fonamental i que evoca
clarament el consum son les ampolles de Coca-Cola en relacié amb el mén america amb
colors plans i perfils marcats propis del moén de la publicitat.

També va dur a terme retrats de personatges famosos que li van produir grans ingressos,
tamb¢é va dur a terme retrats a gent adinerada de 1“¢poca 1 de preus elevats, com per
exemple el rostre de Marilyn Monroe, amb colors propis del mon de la publicitat i que en
aquest cas mostrava una figura molt representativa al mon nord-america i en relacié amb
la cultura popular i utilitza també una fotografia clau ja que era molt coneguda per al
public de 1“¢poca, va realitzar moltes variacions del mateix rostre perd amb diferents
combinacions de colors, també va utilitzar la imatge del conegut Elvis, personatges molt
representatius dels anys 60. A més a més, va representar personatges politics de 1“época
com va estar el cas de Mao, 1972 que era una imatge clau de propaganda politica.

També va dur a terme repeticions del simbol del dolar o repeticions dels propis bitllets
com a simbol de la importancia dels diners i d“alld material en una societat materialista.
De manera que Andy Warhol en les seves obres ens vol mostrar la societat en la que viu,
no critica ni pren partit de la realitat social del moment, sind que la representa tal i com
és.

L’ESTIL INTERNACIONAL:

El 1932 es va celebrar al Museu d“Art Modern de Nova York una exposicid sobre
arquitectura on veiem presents les caracteristiques del Moviment Modern on es volien
veure les arquitectures més avancades a Europa i els Estats Units i com el Racionalisme
seria “estil arquitectonic del moment. Va ser el periode d“‘entreguerres el fonamental per
al desenvolupament de 1“arquitectura moderna ja que als anys trenta [“anomenat Estil
Internacional es va difondre per tot el mon, al mateix temps que el regim nazi condemnava
a I“abstraccié moderna i propugnaven una arquitectura de caire historicista i monumental.

El llenguatge constructiu definitiu per al segle XX tant formal com des del punt de vista
técnic, i que tenia una validesa universal va fer que els organitzadors triaren per a la
mostra el titol de L’Estil Internacional, en qual deien que es centra en aspectes
compositius i de volum, regularitat i desornamentacid. Els anys segiients van ser de
domini absolut del Racionalisme en el camp arquitectonic. No obstant aixo, a poc a poc,
es van anar posant de manifest algunes contradiccions internes que questionaven els
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principis del Moviment Modern. Aixi, alld que havia nascut com una arquitectura
progressista al servei del poble, s“estava transformant en grans construccions per a les
grans empreses multinacionals.

Cap al 1947 van comencar a escoltar-se les primeres veus critiques cap a 1“arquitectura
del Moviment Modern. El caracter innovador del primer Racionalisme havia finalitzat i
havia acabat derivant en un empobriment estetic, material i ideologic que només quedava
ocult per la for¢a d“organitzacions com els CIAM, que eren congressos d*“arquitectes que
marcaven el rumb correcte de la construccid 1 controlaven el moéon de 1“edificacio,
congressos que es farien a partir de [“any 1928 1 I“0ltim seria [“any 1959 quant es va
dissoldre, eren congressos de gran importancia que motivaven a la reflexio de
I“arquitectura i1 urbanisme, coneguts com Congrés International d“Arquitectures
Modernes. Aixi es que el Projecte Modern, nascut com a resposta al domini de
I“arquitectura académica i oficials de finals del segle XIX, s“havia convertit en un nou
Academicisme.

Davant d“aquest panorama arquitectes moderns com Le Corbusier, van assumir una
labor d*autocritica, perd van ser les generacions més joves les que van tenir la valentia
d“exigir una renovacio arquitectonica, tot i que reconeixien la categoria dels grans
mestres del Racionalisme, aix0 no els va impedir plantejar que la construccioé no podia
basar-se solament amb criteris mecanicistes i de puresa volumetrica, la casa no sols havia
de ser una maquina per a viure com deia Le Corbusier, sind també un ambit per a gaudir.

A poc a poc, la unitat arquitectonica de les Gltimes décades es trenca i en els anys 50 i
60 sorgeixen varies tendencies que tracten de donar resposta a la crisi del Moviment
Modern. En el seu conjunt es podien distingir dus grans postures, d“una banda estan
aquells que consideren que els principis del Moviment Modern continuen sent valids i
1“Unica cosa que cal fer és revitalitzar-10s.

Per altra banda, els que creuen que el Moviment Modern esta acabat i cal recuperar les
formes i els principis anteriors a I“aparici6 del Racionalisme. Aixi es que per als contraris
del Moviment Modern 1“objectiu consisteix a assolir una arquitectura completament
nova, quasi sempre basant-se en la Historia.

ARQUITECTURA ORGANICA:

Aguesta tendencia arquitectonica es pot entendre com un acostament a la natura sense
questionar el dogma modern. Els seus principals representants sén Frank Lloyd Wright
(1869-1959) i Alvar Aalto (1898-1976).

Frank Lloyd Wright (1869-1959): va realitzar la Casa Kauffmann, la qual s“acosta
clarament als seus principis, ja que du a terme una casa que queda ubicada en la mateixa
natura, damunt d“una cascada i en les seues formes fa referencia a la natura, i a més a
mes utilitza materials que venen de la natura com eés la fusta o la pedra.

Daquesta manera i per la seva forma i ubicacié ens vol transmetre clarament eixe
acostament a la natura. Altres obres son, La Johnson Wax Factory o el Museu
Guggenheim de Nova York.

APARICIO DE LA POSTMODERNITAT:

Caracteristiques:
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- Dialeg en 1“entorn, important el context on es produeix.
- La recuperacié dels materials tradicionals.

- No copiar sin6 prendre idees de periodes artistics i historics anteriors.

- A diferéncia de 1“Arquitectura racionalista aquesta és hedonista, ludica i sensual.
- Perfil ecléctic, on els arquitectes tenen moltes possibilitats.

- Historicisme o revitalitzacio de formes anteriors perdo no des de el punt de vista
arqueologic, sin6 que busca una reinterpretacio i utilitzacio d“elements concrets.

- La utilitzacio d*elements procedents d*“anteriors contexts arquitectonics del passat pero
sempre des de [“ambigiiitat i la ironia.

- L*“antropomorfisme; on el cos huma sera el model per als sistemes compositius que es
duen a terme.

La Postmodernitat, sera la primera alternativa al Moviment Modern i apareix als
Estats Units cap als mitjans dels anys seixanta, una corrent que es va desenvolupar de
manera paral-lela en les arts plastiques. Aquesta arquitectura Postmoderna busca deixar
a banda els principis del Racionalisme com van ser el funcionalisme o la desornamentacio
i la falta de significat. Davant de les noves possibilitats més dinamiques on es torna la
mirada a periodes anteriors per a basar-se i prendre com a referencia aquelles
arquitectura, de manera que aquesta nova arquitectura podra ser anomenada com a
historicista i amb un perfil ecléctic ja que es vol dur a terme una nova arquitectura
basada en la tradicio historica.

També cal tenir present la idea de que ara [*“arquitecte mirara I“emplacament on es realitza
“obra arquitectonica, aixi es parlara d“una vinculaci6 al context on es realitza, on els
arquitectes tindran en compte les tradicions propies del lloc, 1“espai urba 1 la propia
naturalesa, amb la idea de trobar I’harmonia de I’edifici i de I’espai constructiu.

A principis dels anys 70 del segle passat es va iniciar un canvi que va vindre determinat
per el fi de la Modernitat. La Modernitat va significar al segle XX un impuls que mirava
endavant i es basava en la innovacio i superacio dels moviments artistics anteriors, de
manera que |“artista el que fa es trencar amb el passat 1 mirar continuament a 1 actualitat,
pero aquest desig constant d“innovacio s“esgota 1 dona pas al que coneixem com la
Postmodernitat.

- En el Tardomodern s“engloben els corrents que consideren que els valors de
racionalitat i el Moviment Modern seguien sent valids i que calia adaptar els
principis del Moviment Modern a una realitat social i tecnologica completament
diferent a 1“anterior.

- El Postmodern per contra, es postula el fracas d“aquests principis i s“aposta per
una arquitectura amb criteris que la humanitzen, obrint pas a les referéncies
historiques, 1“ornamentacio i el color.

Michel Graves: en I“any 1975 va comengar a incorporar referencies historicistes en els
seus edificis i a situar-se dins del terme postmodernitat.
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El Portland Building, Portland. Oregdn, (1979-1982), és un gratacels d“oficines
municipals, monolitic i quasi cubic el qual recorda al Osario de San Cataldo a Modena
de Aldo Rossi i queda situat sobre un basament amb tres escalons inspirat en els temples
classics, en la fagana veiem presencia decorativa ja que sobre el mur de cristall veiem
linies verticals que volen evocar a les pilastres estriades de 1“ordre doric grec coronades
per estructures que recorden els capitells, de manera que veiem que tota 1“obra ens
evidencia eixe llenguatge classic.

HIGH TECH:

Aquesta tendencia arquitectonica naix en els anys 70 i té en el Cenre Georges Pompidou
(1977) de Renzo Piano (1937) i Richard Rogers (1933) la seva primera gran obra de
referéncia, on s“utilitzen materials propis del mén de la ingenieria i de 1’alta tecnologia,
aixi com la introduccio d’elements tecnologics i funcionals.

La maxima de Le Corbusier de que I“arquitectura era una maquina per a viure arriba ara
a la seva maxima expressio, aquestes obres han dut a terme moltes critiques en el segle
XX, ja que per a alguns es tracta de la gran tendéncia constructiva d*“una €poca i per a
altres destrueix nuclis historics i1 1“entenen com a fora de context. Altres de les obres
caracteristiques son: L 'Edifici Lloyd’s de Londres de Richard Rogers, o el Banc de Hong
Kong de Norman Foster (1935), considerat el millor exemple d“aquesta tendéncia
constructiva.

DECONSTRUCCIO:

Es una arquitectura fidel a ’abstraccié formal i allunyada del funcionalisme, i en
quant a I’espai queda lliure de condicionants geografics o historics. Als inicis dels
anys vuitanta sorgeix en el context nord-america la corrent anomenada Arquitectura
Deconstructivista que procedeix d*“una exposicié de 1988 comissariat per Philip Johnson
i Mark Wigley en el Museu d“Art Modern de Nova York amb el nom de Deconstructivist
Architecture i que va estar integrada per set arquitectes, entre ells Peter Eisenman. El
que es pretén és dur a terme un edifici partint de la forma ortogonica i sotmes a un procés
de desconstruccid.

Es tractava de partir del Racionalisme pero duent a terme un procés de deformacio i
reconstruccié per a aconseguir un major dinamisme i llibertat, dotant els edificis
d’un caracter escultoric. Peter Eisenman, va ser un dels primers arquitectes en mostrar
el seu interés pel deconstructivisme, qui va mantenir una relacié amb Jacques Derrida.

Les set primeres pagines son de I’autora Anna Franch, la resta meues.
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Annex 4: Exemple de prova PAU i prova final

BAREM DE L’EXAMEN: L’alumne tindra que triar entre ’exercici A o el B
La primera i la segona pregunta es valoren amb una puntuacié maxima de 4 punts.

La tercera té una puntuacié maxima de 2 punts.
BAREMO DEL EXAMEN: El alumno deber4 elegir el ejercicio A o el ejercicio B.
La primera y la segunda preguntas tienen una puntuacién méaxima de 4 puntos.

La tercera pregunta tiene una punt 6n maxima de 2 p

EXERCICI B:

Imatge 1: ‘Retrat de la senyora Matisse' o ‘La ratlla verda', Matisse, 1905.
Imatge 2: ‘L'habitaci6 roja' o ‘harmonia en roig', Matisse, 1908.

Text 1:

‘El fauvisme no va ser només, ni tampoc immediatament, una simplificacié de la pintura, encara que després

ho sera. Inicialment era un intent de recrear, en una época dominada per l|'estética simbolista i literaria, una
pintura amb la mateixa llibertat i desembaras de teories que havia tingut Il'art dels impressionistes,
comptant,..., amb el coneixement de les juxtaposicions de colors exaltats i I'emotiva concepci6 de la pintura
que suposava |'heréncia del postimpressionisme'.

Elderfield, J., El fauvismo, Alianza, Madrid, 1983.

Text 2:

‘L'eleccio dels meus colors no descansa en teories cientifiques; es basa en I'observacié, en el sentiment, en
I'experiencia de la meua sensibilitat. Hi ha una proporcié necessaria de tons que mentres no I'ne obtingut en
totes les parts del meu quadro, m'induix constantment a modificar la forma de la figura, a transformar la
composicio...'

Matisse, ‘Notas de pintor’, La gran revue, 25 de diciembre de 1908.

PREGUNTES:

1.- Analitza i comenta la imatge 1.

2.- Caracteristiques generals del fauvisme i aportacié especifica de Matisse.

3.- Explica el context artistic i social en el que es desenvolupa este moviment pictoric.
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{ GENERALITAT
S VALENCIANA COMISSIO GESTORA DE LES PROVES D’ACCES A LA UNIVERSITAT

COMISION GESTORA DE LAS PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD
CONSELLERIA DEDUCACIO

PROVES D’ACCES A LA UNIVERSITAT PRUEBAS DE ACCESO A LA UNIVERSIDAD
CONVOCATORIA: JUNY 2010 CONVOCATORIA: JUNIO 2010
HISTORIA DE L’ART HISTORIA DEL ARTE

HISTORIA DE L’ART / HISTORIA DEL ARTE
EXERCICI B / EJERCICIO B JUNY 2010/ JUNIO 2010

IMATGE 1/ IMAGEN 1

Imatge 1: ‘Retrat de la senyora
Matisse' o ‘La ratlla verda', Matisse,
1905.

Imagen 1: ‘Retrato de la sefiora
Matisse’ o ‘La raya verde’, Matisse,
1905.

IMATGE 2/ IMAGEN 2

Imatge 2: ‘L'habitacié roja’' o
‘harmonia en roig', Matisse,
1908.

Imagen 2: ‘La habitacién roja’

o ‘Armonia en rojo’, Matisse,
1908.

Criteris correccio prova escrita PAU

Pregunta 1.- El/l'alumne/a haura de comentar la imatge proposada i no una altra que
figure en I'enunciat de I'examen, amb aixo es pretén garantir una uniformitat minima que
permeta comparar els coneixements entre els alumnes que trien la mateixa opcio.

Fins a 4 punts si realitza una analisi formal correcta, color, composicio, pinzellada.

Pregunta 2.- Fins a 2 punts si explica les caracteristiques generals de fauvisme. Fins a 2
punts si situa la importancia de Matisse dins del moviment; podra valorar-se el que cite
obres diferents de les propostes, especialment si fa referéncia als papers retallats.

Pregunta 3.- Fins a 2 punts si contextualitza adequadament el fauvisme en I'evoluci6 de

I'art i la societat del seu temps.

Annex 4: prova final
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Enunciat de la prova: es seguiran els criteris de correccid de les proves PAU.

Imatge 1: ,,Les senyoretes del carrer d“Aviny6®™, Pablo Picasso, Museu d“Art Modern.
Nova York, 1907.

Imatge 2: ,,.Les Menines™ Pablo Picasso. Museu Picasso. Barcelona, 1957.
PREGUNTES:
1.- Analitza i comenta la imatge 1. Pots ajudar-te de la imatge 2.

2.- Caracteristiques generals del Cubisme, tant sintetic com analitic, i la figura de Pablo
Picasso.

3- Explica el context artistic, cultural i social d*“aquest moviment pictoric i les relacions
amb altres mestres de la Historia de [*Art.

Imatge 1: Les senyoretes del carrer d’Avinyo, Pablo Picasso, Museu d*“Art Modern. Nova
York, 1907.

Imatge 2: Les Menines, Pablo Picasso. Museu Picasso. Barcelona, 1957
Annex 5: Imatges per al debat Racionalisme:
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Vil.la Savoia. Le Corbusier. Poissy. 1929-1931

Arguitectura Postmoderna:
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El Portland Building, Michael Graves, Portland. Oregdn, 1979-1982.

El humana Building, Michael Graves. Portland. Oregén, 1979-1982.

Arquitectura Organica:



La casa de la Cascada. Frank Lloyd Wright

—

Museu Guggenheim.Wright. Nova York

Deconstruccio:
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Museu Guggenheim. Frank O. Ghery. Bilbao. 1991-1997

High Tech:

Edifici Lloyd’s. Richard Rogers. Londres. 1979-1986
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Ciutat de les Arts i les Ciencies. Santiago Calatrava, Valéncia, 1998-2000-2002
Annex 6: Questionari fet pels alumnes a les practiques
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: NOM: AUVNA SOWTL AT VAR

Historia de I’Art. Segon de Batxillerat

Qiiestionari sobre el Fauvisme i la figura de Matisse. Dadaisme i Surrealisme amb la figura de
Dali. (preguntes breus i de Vertader i fals).

Activitat individual. Puntuacié 10%

1. Explica breument EL FAUVISME, la figura de MATISSE i les caracteristiques del
moviment que podem observar en I'obra de La habitacion roja. També et pots ajudar

del quadre de La Ratlla verda.

Habitacion roja. Matisse. Museu de I'Ermitage. 1908  La ratlla Verda Matisse. Museu Re|a| de Belles Arts.

AMJMMWML&LL
Eé.@m.?m&mﬁmnmﬁ_gmmm
Mmmm_qﬁupﬁa Couatom Som.&xc,o\

W&wm‘&ug\m

e a® en troba arab cabens  00sodotis

LIV



L'artista no copia del natural, siné que reflecteix les sefisacions o emocions que sent
davant d’una realitat concreta.

Aquesta afirmacié és vertadera o falsa? y

Els diversos elements de la composicié que es subordinen 41 color sén:
Indica la resposta correcta.

a. La perspectiva, el clarobscur i les formes

b. Les formes, la llum i el dibuix

9 La llum, la prespectiva i les formes

El Dadaisme és una avantguarda i una tendéncia artistica i & més a més proposa la
destruccié de I'art. Aquesta afirmacié és vertadera o falsa? \/

Explica breument el DADAISME i la figura de Marcel Ducamp amb l'ajuda de les
seguents imatges:

i’ e : E :
Font. Marcel Duchamp. Galeria Schwarz, 1917 Roda de bicicleta. Marcel Duchamp. Col.lecci6
particular, 1913

~
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EI SURREALISME es caracteritza per quina de les seglients opcions:
a. Expressio de la ment humana, influéncia cubista, no perfeccio técnica
b. No s’expressa la ment humana, influéncia cubista, perfeccid técnica i
minuciositat
Art basat en l'inconscient, en el mén dels somnis i que expressa la ment
humana -
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Annex 7: Analisi i valoracié de la Unitat didactica

Alumne/a

Continguts que inclou la Unitat didactica:

Bloc 6: La ruptura de la tradicio: ’art en la primera mitat del segle XX. Curs 2n

Batxillerat

Continguts:

El fenomen de les avantguardes: fauvisme; cubisme; futurisme.

Els moviments artistics fins a la 11 Guerra Mundial: tendéncies objectives, subjectives i
utopiques.

Renovaci6 del llenguatge arquitectonic: els nous materials, el funcionalisme.

Bloc 7: La universalitzacio de I’art des de la segona mitat del segle XX. Curs 2n

Batxillerat

Continguts:

L*estil internacional en arquitectura i altres tendeéncies: high tech, 1*arquitectura
postmoderna.

Les arts plastiques: de les segones avantguardes a la postmodernitat.

Nous sistemes visuals: fotografia, cine i televisio, cartells, comic.

Activitats proposades:

Webquest sobre el Cubisme i la figura de Picasso. Treball en grup escrit en grup. Aquesta
activitat es realitzara fora d“horari escolar.

10% DE LA NOTA FINAL. Aquesta matéria no va a examen, s“avaluara amb el treball
escrit.

Breu questionari: sobre les Avantguardes i el Moviment Modern individual 5%
DE LA NOTA FINAL

Debat a classe sobre les diverses tendéncies que configuren “arquitectura al segle XX
allo que les fa diferents i els elements que les caracteritzen (EI moviment modern: el
funcionalisme. La Bauhaus. Le Corbusier. L organicisme. Wright. L*arquitectura
postmoderna. Ultimes tendéncies i reflexié escrita de manera individual.

5% DE LA NOTA FINAL Es valorara positivament la participacio en el debat, aixi
com la reflexié personal
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Visita a Valencia a les Facultats de Blasco Ibafiez (Arquitectura Racionalista) i a la
Ciutat de les Arts i les Ciéncies (Arquitectura organica i High Tech), Edifici Veles e
Vents i Palau dels congressos per a veure 1“obra in situ per a veure 1“obra in situ, on es
valorara positivament 1*“assisténcia.

5% DE LA NOTA FINAL

Prova final escrita del segle XX, en la setmana d’examens

75% DE LA NOTA FINAL

Enquesta referent a la Unitat didactica (alumnat i professor/a):

1.Argumenta el teu punt de vista sobre aquesta Unitat didactica.

2.Ha estat interessant?

3.Consideres que ha estat util per al teu aprenentatge aquesta Unitat didactica?

4.Consideres que els percentatges han estat adequats?

5. Creus que els plantejaments han servit per a motivar-te?

6.Qué creus que es podria millorar?

7. En quant a les diverses activitats plantejades explica la teua opinio.

8. Quina nota li posaries a aquesta Unitat didactica?

9.Nomena alguna activitat que duries a terme o que t“agradaria fer.

10.T*“agraden les eixides fora de 1“institut? Perque?
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Annex 8: NORMES DE CONVIVENCIA

Les normes de convivencia de 1“IES Benigasld, prenen com a base per al seu
desenvolupament el decaleg que ara s“exposa i que tots/es hem de tindre present com a
membres d“esta comunitat. Aquestes les podem veure al RRI (Reglament de Régim

Intern).

1- Cal utilitzar els mitjans i instal-lacions de que disposa el centre Unicament amb la

finalitat per a la qual foren concebuts.

2- No és més net qui més neteja, sind qui menys embruta. No embrutes 1“espai que €s teu

pero també de tots. Lluitem per un espai més habitable.

3- La salutaci6 €s una norma basica d“educacio i convivéncia que fomenta la cordialitat

entre els humans. Practica-la quan més millor.

4- La neteja personal exterior va lligada a la neteja interior. Inicia“t en 1“habit de sentirte

millor i més lliure.

5- Saber escoltar, deixar parlar i ser tolerants és de savis i gent civilitzada. Aprén a

respectar el torn de paraula dels altres. Pel teu propi torn.

6- El tracte que ddnes als professors/es i companys/es és el que rebras. Col-labora

eficientment per sentir-te ben tractat.

7- La puntualitat és un signe d“amabilitat, sigues amable i1 acudeix puntual a classe.

8- Lasolidaritat i la igualtat sense discriminaci, és un valor que hem de recuperar, perqué

ens sentirem menys sols i més estimats.

9- No deixes per a dema el que pugues fer avui. Mou-te i dispersa energia. La peresa sols

genera avorriment i una salut dolenta.

10-  Estima I“institut com si fora la casa que t*agradaria tindre. Tracta amb delicadesa
cadascun dels seus espais i racons. Este decaleg té com a base el respecte que tots i

totes ens hem de tindre per a ser-ne mereixedors.
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