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Resum:

La traduccié dels llibrets d’opera és una qiiestié que a priori pot semblar poc investigada,
pero si ens endinsem en aquest mon, trobem una série d’articles i tesis que parlen sobre el tema.
La primera decisio que ha de prendre un traductor de llibrets d’Opera és si desitja fer una versio
ritmica o una versid literal. Al llarg de la historia, s’han fet tant traduccions literals com
traduccions ritmiques, segons els gustos de I’autor, de 1’época i de I’obra. Nosaltres farem una
traduccio literal de la primera escena del segon acte de 1’0pera Parsifal del compositor Richard
Wagner. Aquest autor és 1’inventor de I’obra d’art total o Gesamtkunstwerk, que significa la
combinacio indissoluble de mdsica, llenguatge i posada en escena. A part de la traduccio, farem
una analisi traductologica de 1’obra. Ens centrarem en analitzar el context i alguns aspectes
lingliistics que ens han cridat I’atenci6. Com a conclusio, farem una explicacié per saber com
esta el panorama de traducci6 operistica en I’actualitat. Comentarem per qué estem a favor dels

sobretitols, perd com també defenem que el receptor puga disposar d’un llibret bilingiie amb el

TO i la seua traduccio.
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Solange Forschungen auf dem Weg sind, sind ihre Begriffe offen, ihre Definitionen im
FluR. Nur das FlieBende hat Zukunft; das De-finierte ist — wie der Ausdruck besagt —
abgeschlossen und erledigt. (Frank, 1990: 125)



1. Introduccié

1.1. Justificacio i motivacio

Per al meu treball d’investigacié he optat per fer una analisi traductologica d’un
fragment d’una Opera de Richard Wagner. La traduccié musical és un camp que em
crida molt I’atencid, ja que s6c mausic i vaig cursar els meus estudis de grau mitja al
conservatori. La traduccio musical és un camp quasi inexplorat al nostre pais i fa molt
pocs anys que ha comencat a ser un punt d’atencid per a nombrosos especialistes
europeus. Els estudis en aquest camp en llengua catalana son practicament inexistents i
per aixo m’agradaria aportar el meu obol amb aquest treball.

L’0pera escollida ha estat «Parsifal», perqué és 1’ultima Opera que va compondre
Wagner. A més, per fer una investigacid sobre la traducci6 d’opera no trobe cap
representant millor que aquest compositor. Com explicarem a continuacié, Richard
Wagner (1869-1930) és el compositor romantic que va introduir el concepte de
Gesamtkunstwerk, on la paraula i la musica apareixen, emmarcades en la nova estética
romantica, com una unitat indissoluble.

Hem traduit la primera escena del segon acte, perque pensem que s’adapta als limits
d’espai d’aquest treball i que té una quantitat de paraules adequada per fer una analisi
traductologica. En primer lloc, farem una contextualitzacio de 1’objecte d’estudi, és a
dir, sobre la traducci6 dels llibrets d’opera. Explicarem la concepcié que tenia Wagner
de I’Opera i les seues innovacions en aquesta modalitat. Després, farem una explicacio
general sobre la traduccio dels llibrets d’0pera amb una serie de pinzellades per fer una
analisi traductologica. Per a acabar amb el marc teoric i posar-nos en situacié, contarem
I’argument de 1’obra 1 donarem informacié sobre les traduccions que ja s’han fet
d’aquesta obra al catala, on hem inclos una taula amb les traduccions al catala de les
operes de Wagner ordenades cronologicament. A continuacidé, a I’apartat de
metodologia explicarem el procés que hem seguit en 1’elaboracié d’aquest treball. Tot
seguit, es pot llegir la traduccié i ’analisi traductologica que hem fet. Després, a les
conclusions, parlarem sobre la traduccidé d’aquest fragment en particular, i sobre la
traduccio de llibrets d’opera en general. També, justificarem la versié de traduccio que
hem escollit i parlarem sobre un tema molt actual: 1’as dels sobretitols en les
representacions d’opera. Finalment, comentarem 1’interés futur que pot tindre aquest

treball.



1.2. Contextualitzacié de I’objecte d’estudi

1.2.1. L’obra d’art total de Richard Wagner

L’dpera és un génere musical que va néixer a finals del segle XVI a Italia. ES tracta
d’un art escénic amb text dramatic destinat a la seua interpretacié cantada, que compta
amb acompanyament orquestral i una posada en escena. Es un art que ha evolucionat
amb el temps i que, segons molts estudiosos, amb Wagner es va arribar al seu punt
culminant.

Al segle XIX, Wagner va dotar el drama operistic d’una nova dimensio totalitzadora
que va definir com a Gesamtkunstwerk («obra d’art total»). EI compositor buscava una
fusié de les arts i va tractar d’aplicar I’amalgama musica-paraula a la seua concepcio
dramatica fins que va sentir la necessitat d’escriure ell mateix els seus llibrets d’opera.
A meés, va introduir el Leitmotiv, un sistema de motius conductors que s’exposen i
desenvolupen en la part musical i que estan vinculats a personatges, estats, idees,
emocions i situacions dramatiques. Aquest Leitmotiv és I’evoluci6 dels temes musicals
que es converteixen en simbols sonors d’importancia psicoldgica i que constitueixen un
fil conductor pel laberint del drama musical (Bauer, 1988).

Cal explicar que el compositor pensava I’0pera com a suma de totes les formes
artistiques que hi participaven: les parts visuals en la part escénica, la literatura en el
text i la disposicio teatral, i les parts musicals en el cant i la part orquestral (Alier 2008).
Pensava que l’0pera que s’havia fet fins al moment consistia en peces musicals
inconnexes 1 també era partidari de portar el drama a I’escenari mitjangant la unié de
paraula, musica, imatge i gest (Bauer, 1988).

Una gran influencia per a Wagner va ser el pensament filosofic de Schopenhauer,
que va ser el representant, entre d’altres, del primer romanticisme alemany. Aquest
primer romanticisme va derivar en 1’ambit musical en una integracié de la literatura en
la creacié musical (Ortiz-de-Urbina Sobrino, 2005). Com ja hem dit, Wagner va aplicar
aquesta uni6 entre paraula i musica a les seues obres i va escriure ell mateix els llibrets
de les seues Operes. Per aquest motiu, €s necessari comprendre el text per poder
entendre el conjunt de 1’obra musical.

A partir d’aquest moment, parlem d’un estil wagneria que va tindre molta influencia
en I’0pera alemanya. El compositor era un clar exemple d’artista romantic total en el
qual hi coexistien el music, el compositor, el poeta i el dramaturg (Rodriguez Lopez,
2013).



1.2.2. La traduccio dels llibrets d’0pera

Quant a la traduccio dels llibrets d’opera, comengarem dient que el text és una part
integrant i1 decisiva de I’espectacle d’opera. En el llibret esta escrita la historia que
s’interpretara mitjancant llenguatges diferents: la musica, la dansa, 1’escenificacio,
I’expressio, la veu, etc. Hi ha autors com Ortiz de Urbina (2005: 1190) o Vega Cernuda
(2012: 18) que han proposat una divisio de les versions que pot adoptar un llibret: una
versio literal o una versié ritmica. La versio literal s’escriu normalment en prosa i esta
destinada a facilitar la comprensio del text de partida i per tant és una versio per ser
llegida. Aquesta versid respectara sempre 1’esséncia linguistica, literaria i I’estil. Per
contra, la versi6 ritmica s’escriu en vers i esta adaptada al cant, perqueé la seua finalitat
és practica, és a dir, ser cantada.

En I’actualitat, la major part de les operes es representen en la llengua original i
s’inclouen sobretitols durant 1’escenificacid. Aixo fa que el llibret i la seua traduccio
siguen complements de 1’espectacle. Per tant, la finalitat actual de la traducci6 del Ilibret

és transmetre el contingut de 1’0pera i no sol estar pensada per ser cantada.

1.2.2.1. Apunts per a una analisi traductologica

Vega Cernuda denuncia que la traduccid del text musical haja estat sistematicament
ignorada en manuals i estudis teorics de traducci6. A partir d’aquesta mancanga i
prenent com a model la proposta teorica de Katharina Reiss (Texttyp und
Ubersetzungsmethode, Kronsberg: Scriptor Verlag, 1976), Vega Cernuda pren nota dels
diversos problemes amb que es pot trobar el traductor d’aquesta mena de textos i
elabora 1’esquema d’una «tipologia o fenomenologia del text musical» (Vega Cernuda,
2012: 22).

Klaus Kaindl (Die Oper als Textgestalt: Perspektiven einer interdisziplindren
Ubersetzungswissenschaft: Stauffenburg Verlag, 1995) explica que el problema de la
traduccié d’opera és quasi tan antic com 1’0pera mateixa. Les primeres traduccions eren
en forma de Leselibretti i estaven pensades perqué 1’espectador comprengués el
desenvolupament de I’acci6 que es representava a 1’escenari en llengua original (la
majoria de les vegades, en italia). A partir de mitjans del segle XVIII, amb I’exaltaciod
del patriotisme alemany, els alemanys comencaren a voler les operes en la llengua

propia. D’aquesta manera, van comencar a fer-se traduccions orientades a la masica.



L’autor també comenta que a partir de mitjans del segle XIX, va haver-hi una gran
preocupacié per la qualitat de les traduccions i per la relacié entre musica, lletra
(llengua) i representacio escénica. En paraules del mateix Richard Wagner:

Deutsche Sanger sind dagegen gewohnt, zum tberwiegend grofiten Teil
nur in Opern zu singen, die aus der italienischen oder franzdsischen
Sprache in die deutsche Ubersetzt sind. Bei diesen Ubersetzungen ist nie
weder ein dichterischer noch musikalischer Verstand tatig gewesen,
sondern sie wurden von Leuten, die weder Dichtkunst noch Musik
verstanden, im geschaftlichen Auftrage ungefahr so Ubersetzt, wie man
Zeitungsartikel oder Kommerznoten Ubertrégt. (1851/1983: 352)

Kaindl defén la idea de la interdisciplinarietat de 1’0pera, és a dir, hi ha una série de
ciencies particulars que se senten responsables de I’0pera i que alimenten el seu objecte
d’estudi. Aquestes ciéncies son la musica, la literatura i el teatre. No podem estudiar la
traducci6 de I’0pera des d’una sola perspectiva, sin6 des de la multiperspectiva. Per tal
d’estudiar aquesta interdisciplinarietat, primer s’ha de definir el concepte «text», perque
I’autor considera que els textos formen la base primaria de qualsevol traduccio i
defineix la traduccié operistica com a «Gestaltung theatralisch-realisierbarer
Textzusammenhange». El text operistic, per tant, esta definit per la seua Multimedialitét.
Mitjangant la suma de formes escéniques, verbals i musicals s’origina quelcom
qualitativament nou, que no és simplement la suma de les seues parts individuals, sin6
que resulta de la seua interdependéncia funcional.

La problematica especifica que presenta la traduccio ritmica de textos d’Opera és la
relacio entre paraula i so i la seua representacio escénica. Per traduir opera s’ha de parar
esment a la diccio, la qual definira D’estil, el dramatisme 1 la caracteritzaciéo dels
personatges. També¢, haurem de tindre en compte les limitacions fisiques de 1’aparell
vocal o fonador, el rigor métric d’una prosodia rigida i preconcebuda i la necessitat de
combinar el sentit verbal amb els matisos musicals (Apter, 1989: 27 en Gorlée 1997:
246). Quant a la rima, la podriem considerar un factor problematic en la traduccid
musical, tot i que gracies a I’acompanyament musical, 1’efecte auditiu d’aquesta és mes
lleu que en la poesia. A més, I’intent de recerca de la rima desemboca sovint en una
sintaxi i una elecci6é de vocabulari poc adequades (Graham, 1989: 31 en Gorlée 1997:
247).



1.2.3. Parsifal
1.2.3.1. Argument

L’accié se situa en un lloc indeterminat de les muntanyes del nord de I’Estat
espanyol, durant I’Edat Mitjana. La historia narra la decadencia del castell on una
comunitat custodia el Greal. Amfortas és el guardia del Sant Greal, el calze sagrat que
va arreplegar la sang de Crist en la creu. Gurnemanz, un cavaller que ja servia al pare
d’Amfortas, conta als seus cavallers com Kundry, sota les ordres del mag Klingsor, va
seduir Amfortas i com aquest va resultar ferit pel mag. En aquesta lluita, Amfortas va
perdre la llanca sagrada que va usar Longinos per a ferir a Crist en la creu. Per poder
curar les seues ferides, Amfortas ha de fregar-les amb aquesta llanca, pero solament un
home simple convertit en savi podra recuperar-la. Aleshores, apareix Parsifal, i
Gurnemanz creu que podria tractar-se de I’home que busquen i el condueix fins a
Amfortas. Klingsor reconeix Parsifal com el redemptor d’Amfortas i li demana a
Kundry que el seduisca. En el jardi magic de Klingsor, Parsifal resta indiferent davant
dels encants de les donzelles-flor, perd quan Kundry li fa un bes se n’adona de com
Amfortas va ser temptat, i es converteix en savi. Kundry entén que la seua salvacio
també depén de Parsifal. Klingsor li tira la llanca sagrada, perd aquesta s’atura
miraculosament en 1’aire. Quan Parsifal 1’agafa, el castell de Klingsor s’esfondra. Uns
anys més tard, en divendres sant, Parsifal torna al temple, sana a Amfortas i assumeix la

direcciod de la vida del temple despres de redimir la penedida Kundry.

1.2.3.2. Traduccio

Trobem diversos estudis amb postures especifiques a 1’hora de traduir Wagner. Per
exemple, Ortiz-de-Urbina (2005: 1191) fa referéncia a Zanné, autor que destaca la
importancia de ’estudi del conjunt de 1’obra de Wagner. Després, s’hauria d’estudiar la
relacié entre vers i frase musical, sempre respectant les caracteristiques propies de
I’autor, és a dir, conservar 1’expressid germanica. Després de veure que per a Wagner
I’0pera és una obra d’art total (Gesamtkunstwerk), sabem que és imprescindible
entendre el text per tal de comprendre 1’obra. Per tant, la traduccio és de vital
importancia perque el public que no parle alemany siga capac¢ d’entendre correctament
les operes de Wagner (Gorlée, 1997: 249 en Rodriguez Lopez, 2013: 18).

Quant a la traduccio de Parsifal, en particular, trobem la primera traduccio al catala

de Jeroni Zanné i Joaquim Pena i Costa editada per 1’Associacid Wagneriana de



Barcelona en 1907. Aquesta és una traduccié en vers adaptada a la masica. Zanné era un
ferm defensor de les traduccions ritmiques. En aquesta época, les traduccions al catala
de les Operes de Wagner son ritmiques, i Zanné, entre d’altres traductors, s’enfrontava
als traductors al castella perque aquests eren partidaris de la traduccié en prosa.
L’estrena a Madrid el 1914 d’aquesta Opera va ser un gran éxit i es va fer una
interpretacio poliglota; el tenor Rousseliére va cantar en frances, la soprano
Guszalewicz en alemany i la resta, en italia. Tot i les interpretacions poliglotes de les
obres de Wagner, ha quedat palesa la dificultat de concebre una obra wagneriana en un
idioma que no fora I’alemany, perqué darrere d’aquest idioma trobem amagat el
vertader geni de 1’autor.

En la taula seglient trobem les traduccions al catala que es van fer de les operes de

Richard Wagner ordenades cronologicament:

Any de publicaci6 de la | Titol de I’obra traduida Autor/s de la traduccio

traduccio

1901 El Capvespre dels Déus Jeroni Zanné i Antoni Ribera

1902 L’Or del Rhin Salvador Vilaregut i Antoni
Ribera

1903 La Walkyria Xavier Viura i Antoni Ribera

1904 L’Holandés Errant Xavier Viura i Antoni Ribera

1904 Tannh&user y el torneig dels | Josep Lleonart i Antoni Ribera

Cantayres a la Wartburg

1904 Siegfried Xavier Viura i Joagquim Pena
1904 Tristan y Isolda Joan Maragall i Antoni Ribera
1904 Els Mestres Cantayres de | Josep Lleonart i Antoni Ribera
Nurenberg
1905 Lohengrin Josep Lleonart i Antoni Ribera
1905 Lohengrin Xavier Viura i Joagquim Pena
1905 Els Mestres Cantayres de | Xavier Viura i Joaguim Pena
Nurenberg
1906 La Posta dels Déus Xavier Viura i Joaquim Pena
1906 Rienzi Xavier Viura i Joaquim Pena0
1906 Tristany y Isolda Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1907 Tannhduser y la tengcéd de | Jeroni Zanné i Joaquim Pena
Wartburg
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1907 Les Fades Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1907 Parcival Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1910 L’Or del Rhen Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1910 La Walkiria Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1923 Sigfrid Joaquim Pena
1924 Parcival Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1925 La Posta dels Déus Joaquim Pena
1925 Tristany y Isolda Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1925 Els Mestres Cantaires de | Joaquim Pena
Nuremberg
1926 Lohengrin Joaquim Pena
1927 La Walkiria Jeroni Zanné i Joaquim Pena
1928 L’Holandeés Errant Joaquim Pena
1929 Tannhduser y la tencd de | Jeroni Zanné i Joaquim Pena

Wartburg

Taula 1: Operes de Richard Wagner traduides al catala
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2. Metodologia

2.1. Fases i procediment

El tema del treball, com hem dit a la introduccio, ha estat motivat per 1’interés en
relacionar la traduccié amb la musica. Quan vam tindre clar que voliem fer alguna cosa
relacionada amb aquest tema, vam escollir el compositor i seguidament 1’obra.

En primer lloc, vam fer una fase d’investigacio; vam llegir llibres, articles, revistes i
autors que parlaren sobre la traduccio dels llibrets d’opera. Al comengament, semblava
que no hi havia massa estudis sobre el tema (cosa que també ens va animar a seguir amb
el nostre treball). No obstant aix0, van acabar apareixent un munt d’articles que ens
ajudarien en la redaccio d’aquest treball. Cal esmentar que, la gran fase investigadora va
ser la primera, perd que, a mesura que avangava el treball, anaven sorgint nous articles
amb noves idees a les quals s’havia de parar esment. Durant aquesta fase vam enviar
alguns correus a I’Associaci6 Wagneriana de Barcelona per aconseguir la traducci6 al
catala de Joaquim Pena i Jeroni Zanne, pero els resultats van ser infructifers. A més,
vam enviar correus a Miguel Angel Vega Cernuda, autor de D’article ¢A qué tipo de
texto pertenece el libreto? Reflexiones sobre la traduccién de la literatura musical i
amablement ens va facilitar el correu de 1’editora de I’article, Pilar Martino Alba, amb
qui ens vam posar en contacte i ens va ajudar a trobar-lo.

En segon lloc, vam estudiar I’0pera que havia estat escollida, Parsifal, per saber-ne
més d’ella. Era una opera que ja havia escoltat préviament 1 que ara tenia 1’oportunitat
d’estudiar una mica més en profunditat. Situar el context d’aquesta opera, passava per
coneixer millor el seu autor, Richard Wagner. A més, una vegada vam tindre la lletra
del llibret original en alemany, la vam llegir diverses vegades per tal de decidir quin
fragment traduiriem.

Després, vam comengar amb la redaccio del treball. D’una banda, vam acordar els
punts del treball, tot i que han anat variant d’acord amb les necessitats posteriors.
D’altra banda, vam redactar el marc teoric en primer lloc i pensem que ha estat una
eleccid positiva. Una vegada es tenen clares les idees teoriques i es comparen les
opinions dels diversos autors, és molt més facil comencar amb la part practica, és a dir,
la traduccio6 i I’analisi d’aquesta.

Per continuar, vam fer la traduccié del fragment que s’havia escollit, és a dir, la
primera escena del segon acte. Vam escollir aquest acte perqué ens resultava interessant

la relacio que hi ha entre Kundry i el seu amo Klingsor, i com aquesta relacio s’expressa
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a través del llenguatge. A més, en aquest fragment es plasma completament 1’esséncia
del drama wagneria i el caracter del llenguatge alemany.

Tot seguit, hem realitzat 1’analisi traductologica i ens hem basat, entre d’altres, en el
llibre El fil d’Ariadna de Josep Marco. Com que en aquest llibre es donen apunts per a
fer una analisi d’una traduccid literaria, hem pres idees de caire més general que
puguerem adaptar a la nostra traduccié. Hem decidit fer una analisi del context i una
analisi linguistica

Per altim, hem escrit les conclusions sobre els resultats particulars de la traduccio i
conclusions de caire més general. En aquest apartat, també hem fet Us de la recerca per
trobar articles i estudis que parlaren sobre la traduccié d’Opera i concretament sobre els
sobretitols. A més, el llibre La traduccién de las artes escénicas, on hi trobem I’article
que hem citat anteriorment de Miguel Angel Vega Cernuda, ens ha permés descobrir les
conclusions de I’autor. Aquestes resulten molt interessants perque aquest traductor té
molta experiencia en aquest camp. A I’apartat d’interés futur, donem la nostra opinid
sobre la repercussié que pot tenir aquest treball i com podem aprofitar la informacié que

ens dona.
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3. Desenvolupament del treball

3.1. Textmeta

Preludi orquestral

ACTE II

Al castell magic de Klingsor, al vessant sud de la mateixa muntanya, mirant cap a
[’Espanya arab. A l'interior d 'unes masmorres d 'una torre oberta per la part de dalt.
Uns escalons de pedra condueixen al cami de ronda del mur de la torre. Foscor en la
profunditat, cap a la qual es baixa des d’una volada del mur que conforma [’escenari.
Instruments magics i nigromantics. Klingsor, assegut al costat de la volada del mur,
davant d’un espill de metall.

Klingsor

Ja és el moment.

Ja atrau el meu castell el neci

que, amb alegria infantil, veig arrimar-se.

En el somni de mort ’agafa la malediccio,

el sofriment de la qual jo puc fer desapareixer.

Vinga! Posem fil a ’agulla!

(Baixa cap al mig, un poc més cap avall i hi encén un encens que rapidament omple
el fons d’un fum blavos. Després, torna de nou davant dels instruments magics i crida,
amb gestos misteriosos, cap a l’abisme:)

Aci dalt! Aci dalt! Vine!

El teu amo et crida, sense nom!

Endimoniada! Rosa de I’infern!

Vas ser Herodies, i qui més?

Gundryggia aci, Kundry alla!

Vine aci! Vine aci, Kundry!

El teu amo et crida aci dalt!

(Entre la llum blavosa s’al¢a la silueta de Kundry. Sembla endormiscada.

Per0 poc a poc fa els moviments de qui desperta. Finalment, llanca un crit
esfereidor.)

Despertes? Ah!

Als meus encants

tornes hui en bon moment.
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(Kundry deixa anar uns planys, que s’escolten primer amb gran impetu i després
com gemecs temorosos.)

Digues, per on estaves de nou?

Ecs! Alli amb la tropa de cavallers,

On t’has deixat mantenir com a bestiar!

No estas millor al meu costat?

M’has cagat com el teu amo!

Haha! El vertader guardia del Greal.

Que t’ha portat de nou aci?

Kundry

(amb veu ronca i escanyada, com si buscara recuperar la paraula)

Ah! Ah!

Profunda nit!

Follia! Oh, ira!

Ah! Planys!

Somni! Somni!

Somni profund! La mort!

Klingsor

T’ha despertat algu altre, eh?

Kundry

(com abans)

Si, la meua malediccio!

Oh! Anhels! Anhels!

Klingsor

Aixi com? Alli, amb els cavallers casts?

Kundry

Allit Alli servisc!

Klingsor

Si, si. Per a compensar el mal que perversament els vas portar?

Ells no t’ajuden:

tots es poden subornar,

si els oferisc el preu adequat.

Fins i tot el més ferm pot caure,

esfondrar-se en els teus bracos,
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i decaure en la llanca,

que jo mateix vaig furtar-li al seu amo.
Al més perill6s hem de vencer hui:
el protegeix 1’escut de la neciesa.
Kundry

Pero, jo no vull! Oh! Oh!

Klingsor

| tant que vols i ho has de fer!
Kundry

No em pots retenir.

Klingsor

Pero0 si que puc agafar-te.

Kundry

Tu?

Klingsor

El teu amo.

Kundry

Amb quin poder?

Klingsor

Ah! Perque solament a mi

no m’afecta el teu poder.

Kundry

(amb riure estrident)

Haha! N’eres, de cast?

Klingsor

(enrabiat)

Queé preguntes tu ara? Dona maleida!
(Se submergeix en profunda meditacid.)
Quina miseéria!

Ara es burla el dimoni de mi,

perque una vegada vaig lluitar pels sants?
Quina miseéria!

Turment d’indomable anhel,

un impuls infernal dels més terribles instints,

16



al qual vaig impulsar a un silenci de mort,
se’n riu i se’n burla de mi en veu alta
a través de tu, navia del dimoni?
Vigila!

Burla i menyspreu ja hem va fer un,
’orgullés, fort en santedat,

que una vegada em va menysprear,

el seu llinatge vaig prendre,

de manera irredimible.

M’ha de delejar el guardia dels sants

| prompte, aixo pense,

guardaré jo mateix el Greal.

Haha!

T’ha agradat ell, Amfortas, I’heroi
que et vaig concedir com a amant?
Kundry

Oh! Planys! Planys!

Ell també és débil! Debils...tots!

Per la meua malediccid

tots cauen!

Oh, somni etern,

I"tnica salvacio,

com, com puc aconseguir-te?
Klingsor

Ah! Aquell que et rebutge, t’alliberara.
Intenta-ho amb el xicot que s’aproxima!
Kundry

Jo no vull!

Klingsor

(puja rapidament pel mur de la torre)
Ja esta escalant el castell.

Kundry

Oh! Pobra de mi!

Per a aix0 he despertat?
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Ho he de fer?

Klingsor

(mirant cap avall)

Ah! Es bell el xicot!

Kundry

Oh! Oh! Pobra de mi!

Klingsor

(girat cap a fora, bufa per un corn)

Ei, guardians! Ei, cavallers!

Herois! Amunt! S’aproxima I’enemic!
Ah! Com s’abalancen als murs,

els créduls vassalls,

per protegir les seues belles diablesses!
Aixi! Valor! Valor!

Haha! Ell no té por:

li ha arrabassat I’arma a 1’heroi Ferris,

i ara la dirigeix contra el grup.

(Kundry solta una rialla inquietant i extatica que es converteix en un crit de dolor)
Amb poc empeny es mouen aquests bledes!
A un li pega en el brag, a I’altre en la camal!
(Kundry crida i desapareix.)

Ah! Reculen. Fugen.

Les seues ferides els porten a casal

Com me n’alegre!

Tant de bo tots els cavallers

es maten entre ells!

Ah! Molt orgullds esta sobre els merlets!
Com somriuen les roses de les galtes,
guan mira, amb sorpresa infantil,

cap al jardi solitari!

(Es gira cap a la profunditat del fons.)
Eh! Kundry!

(Com que no la veu)

Com? Ja comences?
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Haha! Conec perfectament 1’encanteri,
que sempre fa que tornes a servir-me!
Estas ahi, tendre xicot,

per molt que diga la profecia,

tan jove i tan innocent

cauras en les meues mans:

la teua puresa sera arrabassada,

i et sotmetras a mi!

3.2. Analisi traductologica

En aquest apartat, farem una analisi del text original alemany del fragment que hem
escollit i de la traducci6 al catala que hem fet. Per comencar, cal que aclarim que el
llibret d’opera no és cap tipus de text, sind, com diu Vega Cernuda (2012), una classe.

Basant-nos en Marco (2002), farem 1’analisi del context. Després, també farem una
analisi linglistica d’aspectes com: marques d’oralitat, funcions del llenguatge, frases
fetes, lexic complicat, sintaxi complexa i referents culturals. En 1’analisi del context de
situacid, ens fixarem en el context intern i analitzarem questions relacionades amb el
registre, la variacio lingiistica i el dialecte.

En primer lloc, cal aclarir que el context de situaci6 intern o marc intern de 1’obra fa
referéncia als participants que no pertanyen al mon real, és a dir, als personatges ficticis
(Marco, 2002: 64). La caracteritzacié del context de situacié la proporciona el registre.
El registre implica una relaci6 molt estreta entre text 1 context 1 I’analitzarem mitjangant
el camp, el mode i el tenor. Quant al camp, es tracta d’un camp de transmissio escrita,
perque el text original ens arriba de forma escrita. No obstant aixd i com veurem més
avant, la seua finalitat és ser cantat. Dins del camp, analitzem també el tema, el marc
social i el grau d’especialitzacid. El tema del fragment és la relacié entre Kundry i
Klingsor, i pertany a les humanitats. El grau d’especialitzacié és baix, perqué es tracta
d’un dialeg entre els dos personatges que mostra moltes marques d’oralitat. D’una
banda, del tenor interpersonal, destaquem 1’alta relacio de poder que hi ha entre els
personatges; com Klingsor esta en una posicié jerarquica superior a Kundry, que es veu
manifestada quan aquest li diu que qui la crida és el seu amo («Dein Meister»). El
llenguatge mostra un grau elevat de familiaritat, perd amb un grau alt d’implicacio

afectiva negativa, que podem observar, per exemple, a «Dein Meister ruft dich,
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Namenlose, Urteufelin! Hollenrose!». D’altra banda, el tenor funcional es veu
manifestat en la funcié expressiva del llenguatge i estética. En singular es tracta d’un
text literari, per0 que esta integrat a un conjunt, I’0pera. Per Gltim, per a analitzar el
mode distingirem entre la funcio del TO i la del TM. Si ens fixem en la funcié del TO,
el canal seria fonic, i el medi parlat. En el cas del TM, el canal seria grafic i el medi
escrit. Per tant, es tracta d’un escrit per a ser cantat i que el receptor I’escolte. A més, va
acompanyat del text traduit al catala com a suport argumental per al receptor. El
llenguatge, en aquest cas, acompanyaria 1’accié social que s’esta produint, que és
I’0pera completa. El llenguatge seria un element del Gesamtkunstwerk del qual parla
Weagner. Continuant amb el context de situacié intern, mirarem tot seguit la variacio
linglistica i els dialectes. Aquesta obra esta escrita en un alemany estandard, no utilitza
cap dialecte, tot i que ’autor procedeix de la regié de Saxonia. En aquest fragment no hi
ha marques de dialecte geografic ni temporal. Per a la traducci6, per tant, utilitzarem un
catala actual i neutre. No obstant aix0, procurarem mantindre totes les caracteristiques
que hem dit quant al registre.

En Dlanalisi lingiiistica analitzarem les marques d’oralitat que hi apareixen, les
funcions del llenguatge, les frases fetes, el lexic complicat, la sintaxi complexa i
nomenarem alguns referents culturals.

Per parlar de les marques d’oralitat, distingirem entre interjeccions i apostrofs. El
fragment que hem traduit és un dialeg replet d’interjeccions, que ens donen informacio
sobre el registre al qual pertanyen, 1’oral, i sobre la col-loquialitat del llenguatge. La
dificultat de traduir interjeccions la trobem en la diferencia expressiva entre la llengua
alemanya i la catalana. Distingirem les interjeccions expressives, les conatives, les
fatiques i les onomatopeies. D’interjeccions expressives hem trobat: «Hal», «Pfuil»,
«Ach!», «Ohl», «Ol». Hi ha també expressions conatives com «Auf denn!s», «Herauf!»,
«Hierher», «Dal», «<Ho!», «Auf!» i fatiques com «He?», «Hel». Entre les onomatopeies,
n’hem trobat una que imita el so del riure: «haha». Quant a apostrofs, trobem: «seh’»,
«Sag’», «dir’s», «einand’rer», «dient’», «biet’», «gilt’s», «versuch’s» i «wusst’». Cal
aclarir que en alemany, els apostrofs son una caracteristica del llenguatge col-loquial
perque s’utilitzen per a acurtar paraules. Com podem observar, és molt comu elidir la
vocal del pronom «es». En catala, pero, els apostrofs formen part de la gramatica
estandard i els utilitzem, generalment, en afixacions de pronoms asil-labics. Tot seguint
amb les marques d’oralitat, creiem convenient assenyalar els vocatius que hi apareixen:

«Namenlose», «Urteufelin», «HoOllenrose», «Kundry», «lhr Wachter», «Ritter!»,
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«Helden!». Els tres vocatius primers que hem nomenat podriem considerar-los negatius,
«Kundry» seria un vocatiu neutre, perqué és el nom real del personatge, i els tres ultims
els podriem considerar positius.

Com hem dit més amunt, al text hi ha plasmat un tractament familiar entre els
personatges. Aquesta familiaritat es veu reflectida quan entre ells es parlen de tu:
«Dein», «Du?», «dich», «dir». A més, la familiaritat negativa la trobem a, com hem dit
abans, «Dein Meister», i també al Iéxic negatiu que utilitza Klingsor «Namenlose»,
«Urteufelin», «<Hollenrose», que estaria dins de la funcio conativa del llenguatge.

Quant a les funcions linguistiques, com acabem d’explicar, apareix la funcio
conativa, pero també la funcio fatica i I’expressiva en el dialeg. Pero si ens fixem en les
acotacions, la funcié predominant és la representativa. A més, la funcio poética també la
trobem, perqueé el text esta escrit en vers per embellir el llenguatge i adaptar-lo al ritme
de la musica. Aquests son exemples de les funcions que hem mencionat:

Funcio conativa: «Dein Meister ruft dich, Namenlose,

Urteufelin! Hollenrose!»

Funcid fatica: «Da weckte dich einand’rer? Eh?»

Funci6 expressiva: «lch will nicht!»

Funci6 representativa: «Klingsor auf dem Mauervorsprunge zur Seite, vor einem
Metallspiegel sitzend.»

Funcio poetica: «Ungebéandigten Sehnens Pein,

schrecklichster Triebe Hollendrang,
den ich zum Todesschweigen mir zwang»

Al text també trobem la frase feta «Ans Werk!», que hi apareix dues vegades
(«Schon am Werk?»). Té el mateix significat, pero en dues situacions diferents. En la
primera incita a posar-se a treballar, i en la segona es tracta d’una pregunta retorica.

Pel que fa al léxic, destaquem tres termes que ens han resultat dificils de solucionar:
«Eigenholde», «Rittergesipp» i «wohl». La primera, «Eigenholde»*, cal apuntar que en
el TO que haviem pres de model per a la traduccid, aquest terme estava erroni i no ens
n’haviem adonat. A més, es tracta d’un terme que hi apareix també al llibret de 1’0pera
Tristan und Isolde, de Wagner, perd que no hi apareix en cap diccionari, ni tan sols al

diccionari dels germans Grimm. Finalment, hem decidit traduir-ho com a «vassalls»

! «Eigenholde». Aquesta paraula estava traduida de maneres diferents a I’anglés, a Ditalia i a
I’espanyol. En la traduccié a ’anglés han optat per «guarnicio», a I’italia per «cavallers» i a ’espanyol
han traduit «orgullosos».
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perque Klingsor es dirigeix als cavallers que té al seu servei. La segona paraula,
«Rittergesipp», també ens ha resultat dificil de trobar. Tampoc hi apareix al diccionari
dels Grimm, pero si la separem, trobem les paraules «Ritter», que significa «cavallers»,
I «Sipp», que significa «clan». Per aixd0 hem donat la solucio: «tropa de cavallers».
L’altima paraula que comentarem, «wohl», més que per ser lexic complicat, ’hem
escollida per la seua polisemia. Apareix tres vegades al text i ’hem traduida de tres

maneres diferents:

1. «Wohl willst du, denn du musst!»: la funci6 és afirmar de forma insistent alguna
cosa

2. «Gefiel er dir wohl, Amfortas, der Held/ den ich zur Wonne dir gesellt?»: es
tracta d’una frase interrogativa on «wohl» és un refor¢ que sol-licita una
confirmacio

3. «Den Zauber wusst’ ich wohl,/ der immer dich wieder zum Dienst mir gesellt!»:

en aquest cas, es tracta d’un reforg del verb «wissen»

Com que es tracta d’un text escrit per a ser cantat, i que busca adaptar la sintaxi al
vers, trobem alguns casos de dificultat sintactica quan ho hem traduit. El primer cas és
la frase «Als ihren Meister du mir gefangen -/ haha - den reinen Hiiter des Grales -/ was
jagte dich da wieder fort?». En primer lloc, destaca que la frase esta plena d’acotacions,
com la que inclou I’onomatopeia. A més, a la primera part de la frase li falta el verb
auxiliar «habenx, aixi quedaria «Als ihren Meister du mir gefangen hast». La resta de la
frase ja esta correcta. | el segon cas és «So lacht nun der Teufel mein,/ dass einst ich
nach dem Heiligen rang?». En esta oracid, «mein» no és gramaticalment correcte, pero
I’autor 1’ha utilitzada per qlestions relacionades amb la mdsica i la rima, ja que «mein»
rima amb «rang». Aci Klingsor diu que el dimoni es burla d’ell, que en alemany seria
«So0 lacht nun der Teufel Gber mich».

Per Gltim, trobem alguns referents culturals al text, dels quals n’hem destacat dos:
«Gral» i «Herodias». El «Gral» és 1’objecte conductor de 1’argument, al voltant
d’aquesta peca es desenvolupa la trama. El Greal és, segons la tradicio cristiana, el calze
utilitzat per Crist al sant sopar. Ha estat objecte de moltes disputes i lluites entre
cavallers. En Parsifal, s’explica que qui bega del calze sagrat assolira la immortalitat, i
només els dignes aconsegueixen veure’l. La recerca del Greal és en realitat, la recerca

de la redempcid. «Herodias» és una de les maneres amb qué Klingsor anomena Kundry.
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Herodies va ser la néta d’Herodes el Gran, la qual apareix als Evangelis com a
instigadora de la mort de sant Joan Baptista.

El context de situacio extern, també anomenat marc extern, és la relacié entre el
context de creacio i el context d’interpretacio. Com més gran siga la distancia entre ells,
més inaccessibles esdevenen els significats (Marco, 2002). Marco aconsella analitzar el
context de situaci6 extern després de realitzar 1’analisi lingiiistica, per modificar o
esclarir, si cal, la hipotesi que s’ha plantejat quan hem parlat del registre. No obstant
aixo, la tasca de recerca i de llegir bibliografies de I’autor, comentaris teorics sobre la
seua obra, etc., I’hem feta abans per poder escriure el marc teoric.

A continuacid, podeu trobar un quadre resum de les dades que s’han analitzat. El

primer quadre refereix al context de situacid intern, i el segon quadre a I’analisi

linglistica:
Registre Camp:
1. Transmissié escrita
2. Tema: relacié entre Kundry i Klingsor
3. Grau d’especialitzacio: baix
4. Marc social: humanitats
Mode:
1. TO: canal fonic i medi parlat
2. TM: canal grafic i medi escrit
Tenor:
1. Interpersonal: relaci6 jerarquica de superioritat amb implicacié afectiva
negativa
2. Funcional: funci6 expressiva i estética
Variacié linglistica i | 1. Alemany estandard
dialectes 2. No hi ha marques de dialecte geografic ni temporal

Taula 2: Context de situacio intern
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Marques d’oralitat

Interjeccions:
1. expressives
2. conatives
3. fatiques

4. onomatopeies

Apostrofs

Vocatius:
1. negatius
2. neutres

3. positius

Tractament familiar

Tractament de «tu» i funcié conativa del

llenguatge

Funcions linguistiques

Conativa

Fatica

Expressiva

Representativa

Poética

Frases fetes

«Ans Werk!»

«Schon am Werk?»

Léxic «Eigenholde»: «vassalls»
«Rittergesipp»: «tropa de cavallers»
«wohl»: paraula polisémica que hem traduit de
manera diferent tres vegades.

Sintaxi «Als ihren Meister du mir gefangen -/ haha - den

reinen Huter des Grales -/ was jagte dich da wieder
fort?»

«So0 lacht nun der Teufel mein,/ dass einst ich nach

dem Heiligen rang?»

Referents culturals

«Gral»: objecte conductor de I’argument

«Herodias»: una de les maneres amb qué Klingsor

anomena Kundry

Taula 3: Analisi linguistica
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4. Conclusions

4.1. Reflexions sobre els resultats i sobre la traduccié dels llibrets

Com hem explicat anteriorment, eren molt comunes les versions cantades dels textos
operistics. No obstant aixd, hui en dia, la traduccid dels llibrets d’opera €s una qiiestié
especifica de la sobretitulacio, per tant, no és estrictament necessari que el traductor
tinga coneixements musicals per poder enfrontar-se a la traduccié d’un llibret (Vega
Cernuda, 2012). Compartint opinié amb el professor Vega Cernuda, coincidim que
aquesta classe de text exigeix al traductor una creativitat que pot tindre una aplicacio
didactica en 1’aula de traduccid. En el seu article ¢A qué tipo de texto pertenece el
libreto? Reflexiones sobre la traduccidn de la literatura musical, Vega conclou amb
qué el text meta d’un llibret poc pot fer per empitjorar o per millorar el desti de 1’obra
original, perd que el traductor té un paper fonamental a 1’hora de dignificar la praxi
cultural.

Nosaltres hem fet una versio literal de traduccio. Per tant, la traducci¢ al catala, no
s’adapta a la musica, perd hem intentat prestar certa atencié a la rima i a la funcio
poética del llenguatge.

Quant a la forma del text, hem tractat de respectar I’original. Hem escrit la traduccio
en prosa, pero intentant respectar al maxim la funcié poetica del llenguatge. La idea és
que aquesta traduccio6 aparega en un llibret bilingle, per tal que el receptor puga llegir la
traduccid de cada linia dramatica. Com alguns autors creuen, si el lector té accés a les
dues versions, original i meta, pot comparar-les i valorar la traduccié. No obstant aixo,
pensem que la millor manera d’acostar una opera a un public és amb la versi6 bilingiie
del llibret.

En D’actualitat, trobem que la traducci6 dels llibrets d’opera és una polémica molt
present. Hi ha autors a favor de 1’s de sobretitols en les representacions d’opera i autors
que afirmen que aquest element distrau 1’atencid del receptor. Entre aquests ultims
observem opinions molt fermes i radicals, ja que creuen que no s’haurien de traduir els
llibrets, sind solament incloure un resum de 1’argument als llibrets (de Frutos, 2011).
Soén opinions, al meu parer, bastant conservadores i classistes, perqué com hem anat
observant al llarg de la historia, la gent que ha assistit als teatres i a les operes ha sigut
la burgesia intel-lectual que podia coneixer diverses llengies i que, a més, coneixien a la
bestreta les obres que anaven a interpretar-se. Actualment, aquesta opcid no seria viable

perque el que s’intenta és que tot el moén puga tindre accés a la cultura i, per tant, la
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traduccio dels llibrets considerem que n’és una solucio idonia. Els sobretitols, per la
seua part, sén un resum d’alld que canten els intérprets. Es una ferramenta molt til
perque el public seguisca 1’argument de I’obra d’una manera senzilla i instantania. NO
obstant aixo i com ja hem dit, pensem que la millor manera de fer arribar una opera a un
public estranger, és, no solament amb els sobretitols, sind també amb el llibret bilingie
de l’obra. La traduccio del llibret estaria en prosa perqué la seua finalitat seria ser
llegida i ’espectacle s’interpretaria en la llengua original, per tal de mantindre, en

aquest cas, el tan caracteristic geni de Richard Wagner.

4.2. Interes futur

El treball esta pensat com a eina per seguir investigant en la traduccié dels llibrets
d’Opera, 1 més concretament, en els llibrets d’opera de Richard Wagner. Wagner és un
autor molt estudiat i venerat, pero la part de la traducci6 de les seues obres no ha estat
massa investigada. Amb aco ens agradaria, com hem dit abans, fer la nostra aportacio al
mon de les traduccions de llibrets d’Opera, perqué pensem que és un moén fascinant i
complex.

Quant a I’obra concretament, seria molt interessant poder traduir-la sencera i idear-ne

els sobretitols que podrien anar acompanyant una representacio en un teatre, opera, etc.
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6. Annexes

Text original en alemany

fEE LEwrasr

Vorsplel

IWEITER AUFZUG

Kiingsors Zavberscioss - am Sodsbhhang
derseiben Gebige, dem srabvsciven
Spanian rugewand! snrunefmen. - ko
nreren Verbesse sines nach oben offenen
Tivmmess. Sleinstufen Ofven nach dem
Znenmnde der funmmmaver Rnsternis

i dar Tiafe, nach welcher =5 van dem

Im Teedesschinfe hft der Fuch sie fest,

der ich den Kmmpf ou sen wiesa. -

#Aaurf dennd Ans Werk!

wnd entzindsf dovf Rdudheraverk, weiches
alzhain den Hinfergrmd mi sirem blubchan
Dampd eriiit. Damn stetz er siclh weder
vor die Zauberwerkoeuge und i, me
geheimmisvoilizn Gebdrden, rach dem
Abgrunde:)

Dein Meister nafi dich, Nomenicss,
Urieufedin! Hollenrose!

Hesresdizes wearst du, und was noch
Gundrypgia dort, Kundry hier]
Hieheer! Hieher denn, Kundry!

Dein Meister nsfi: hermf]

{Tr dewm Bifubchen Lichie steigh Kundrys
Gestaf heraut S scheimd schinfend -
Alimailich aber macht siz diz Bewegurgen
winer Erwachenden. - Schitessfich sitsst sie
Erwachst du? Ha!
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Predudio orquestal

EJ castilo magico de Kingsor, que se supons
en la verfienis sor de i3 misma montais,
aneniado hacia kv Expatie dmbe Una sspacie
de calsbore an ef infevor de ume fome aber
hacia armiba. Linos escalones de piedra
oonducen af paseo e ronds de iz fore.
Oscuridad 2n kzs profundidades hacis s
cuaies se bam desde un salentz de lo murala
gue hay encima dal suelo o' escanano.
Insirumenios de magia p de ngromands.
Flingsov, s=ntado & lado def saiients de i
mwalz, delarie de v espejo de metal

KLURG50R

iHa llegado & momenio!

a mi castilo encantado airss al looo
que, alegre qual un nific, ¥eo acercamnse.
En susho de muesrts ls manbsndm o sortilsgio
auyn efecio sdlo yo puedo deshacer
iAdelanbs puss. manos & la cbral
(Descimnde fana of medio, wn poos mis
abajo, F enciepde una malena Auvmeante gue
ge inmedialo Nena ef fondo de b escena
oon ur vapor aralado. Despods vusfie a
sus insirumenios MAegICos §F, con gesios
misterosos, gria o of abismo )

iSall iSal! Wen hacia mil

iTu =mo te larma, Innominada!

iDemaonic pimigenic! iRoso dal infierno!
Fuisie Hemodiias, &y quidn mas?
WSundrypgia all, Kundey acl

g, aowde aqul, pues, Kundry!

Tu ama e lama: isouds!
(Enire iz fur srsads apsrece b forma

e Kurdny. Farece adormecida. Pemo
progresimaments, 5= ¥ mosiends oomo s
desperiase. Anaimente nrs un pavoroso
arito.)

&Te despiertas? ifh]

Al poder de mi sncanbo de nuesn



Meinem Banne wieder
verfallen heut zur rechien Zeit.
shsidEnd, veymshmean)

Sag, vwo triebst du dich wieder umher?
wo wie ain Vieh du dich haben lBss!
#ls. ihren Msster du mir gefangen -
hehas - den reinen Hober des Grales -
wis joghe dich do wisder fort 7

KuHDaT

{rawh wod shpehmoohen, wis im Fesuche,
Al - Adhl

Tiefes Mok

‘Wahnsinn! - ¥ - Wut! -

fugh! - lammer! -

Sohilaf! - Schiaf -

Tiefer Sahiaf! - Tod!

KuuasoRr
Din. weckie dich ein and'rer' ¥ He?

Kukpar

(e e}

Ja - dein Fhuch!

0l - Sehnen - Sehnen!

KLNGSOR
Haha! - Dort, nach den keyschesn Hittsmi'?

KunpaT
Din! Dia - dient” ich

HuNGSoR

Ja, ja den Sohaden zu vengiiben,
den du ihnen bslich pebmmdht?
S helien dir nicht:

fesil mind mie alls,

biest' ich e irescileni Preis:

der festests falt,
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Librats  1ET

vuehves hoy @ suoumbir en buen momemo.
QU suBnE con extrema wolsncin fests
Dime, ipor que logarss mondabas de nuewso'?
iFtiiua! (AL oon la tropa ds caballenos,
donds iz dejas manbsner comao un arimal?
&Mo te parsoe mejor estar conmigo ¥
Despuds de haherme conseguido & su ssfor
—ija jal. =l guardian puro del Grial-

&que e ha levado de oevo all'?

E sy

{oon vor ronca ¥ emfrecoriads, como 5
imenfaa recupemr de ruevo o paksbr)
iAy, oy

iMochs profunda’
iDemencial . iCh, furor!

iify!_ iMormento!
iSwenfo! iSwshio!
iSuefo profundo! ikwsrts!

EUMGSOR
&Te ha desperiado obro, pues? LERT

HumoaT

{oomo: anfes)

IS iM maldicion!
iTh! iAnhelo! Wnhelo!



TEE LErssr

minkt & div in die A,

und =0 verfilli er dem Speer,

Den Gedshrichsten gilt's mun heawt nu bestshn:
ihin sofiemit der Torhesit Schild.

HuNDRY
kot - will nichi! O - Ch!

KLURGS0R
Wit wallst dh, denni dw mussa!

HuNDRY
D - kannst migh - nichi: - halben.

KLURGS0R
Aber dich fozssn.

KuNDRY
Du?

KLURG50#R
D Beister.

KUNDRT
Aus weldher Macht?

HLURGS0R
Ha! Wil zinzig an mir
deine Macht - nichts wermag.

KUNDRY
figrell Inchend)
Hisha! - Bist du keusch?

HuRGS0R

fuedfend)

Vins friigst du das, verfluchbes Wsh? -
(Er veysinid in finsires Bnien. |
[Funokitesre: Mod! -

So lacht nun der Tewdel mein,

dass einst ich nedh dem Heiligen mng?
[Funokitbere: Mod!

Ungeb&ndigten Sehnens Pein,
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perdido entre tus bramos,

y ser abatido con o ke

que o mismo Quibd 0 su sefior.

Al més peligroso benemos hoy que venoer:
le proiege & escudo de ln insensaber.

KuNDRY
ifo.. no quisn! (06! iCh!

KuURE50R
ifn ko creo que quisrss, y debes!

KuNDRY
Til.— no puedss . petensmme.

KL RE50R
Pero ol tenerie.

KuNDRY
AT?

HLIRGESOR
Tu arma.

KUNDRY
iPor qué poder?

KLURE50R
iAh! Pues porque soy & (nioo
& quien tu poder no pusde haoer daibo.

&t preguntas shore, maldita muger?

(Se sume e somibvis medifacida)
iTerrible: miserial

&fhor el disbio se burda de mi

por haber ido antafio =n pos de la santidad ?
iTerrible: miserial

Dolor de indomable deseo,



schrecklichsier Triebe Hollendrang,

den ich rum Todesschweigen mir rwang -
lacht und hhni er nun ot

durch dich, des Tewlels Braut? -

Hibe dich!

Hobn und Yesachiung bisste schon siner:
der Siokrs, siark in Heilighsit,

der =irsd mich won sich stisas;

sain Stamm verfizl mir,

umeriost

soll der Heiligen Hob=r mir schmachbsn;
und bald - so wihn ich -

hift ich mir sslbsi den Gral -

Haha!

Gefiel er dir wohl, Amiorias, der Held
den ich zur Wonne dir ges=lht?

HuHCaEY
O - ksnmer! - kememer!
Sofwasch auch =! - schwach, - alle -

Ha! Wer dir trotzie, loste dich frei:
venuoh's mit demn Knaben, der naht!

Kusper
lch - will nichi!

KLUMGS0R
{stmigt hasliy aw die Tovmmauer)
Jeitzt sohon eddimmt er die Burg.

HuHpsEY

0! Wehe! Wekhe!
Eraachie ich dansm¥
Muss ich'? - Musa?

KUNGSOR
{hinabhiiohendf
Ha! Er ist schon, der Knobe!
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Librato 169

ol gue impuse un slencio de muerte,
cmn & guien e y s burla en voz alia
& travets e fi, oh, novin ded demonia?
iWigia!

Burla y desprenio ha srpisdo ym una,
el pltive, fuere en santidad,
que U wer me rechazd;

&N mis manos ooyt su linajs,

sin posible escaie:

el prodector de los sanios va & miorr,
¥ pronto —asi o onso—
guardard yo mismo &l Grial

ia ju!

eFue de tu gusio, Amiorias, o hémoe
que bs conosd como compafism de placer’?

HURDEYT

iCh, dessspen, dessspen!

iDekal tanbien &Y. Debiles. fiodos_
iPor mi influja

todics casn!

iOh, suefo stemo,

tnica sabaciin!
eCamo. . odmo enconbrarie ¥

KLMG 50
iAk! Ouien te desafie, ts hard ibee:
int#nialo con & muchacho que se sosca.

o mo muiesro!

KUMG50R

(sube mpidaments o fa muwallz de b fome)
Ahom yo escala = castlla.

Kusnar

iCth, ay de mi iAy de mil
éParn eso he despertado?
dAcase deba? Alsbo’?

KUMG50R
{mirards hacia abajol
iAh! iEs puapo =l muchacho!



170 Librass

KUNDRT

KLUIRGESOR

(sissl pach avssen gewandt, in sin Hom)
Hia! thr Wisahier! Ho! Ritter!
Hesdiden! - Auf! - Feande naly!

Hia! Wi zur Mo sie stirmen,

die bettren Egenbolde,

zum Schutr fires schines Geteudsls! -

Sol Mutig! Mutig! -

|Hiska! Demr #0nchiet sich nichi:

dem Hsliden Fema entwand =r dis Waife;
dir #ohrt &r nun Seilich widsr den Schwarm. -
{Kundry gerdf in unheimiiches shsiaftisches
Lachen bis zu krampitafiem Wehsgesoiei )
Wiz Dbel den Tolpsn der Eder gedeil
Dem sdhlug er den Arm, jenem den Schenkel!
(Kundry schreit ol und vensciaider)
Seine 'Wunde triigt jader nach heim!

Wie das ich euch gannel

Mige denn so das ganee Rittergesiicht
unier sigh selber sich wiirgen!

[Hia! Wie miokr er mon sieht ouf der Zinnes!
Wi lachen i die Rosen der Wangen,

da kindisch ersisuni

in den sirmamen Garbsn er blicki!

(Er wendst sich nach der Tizfe des
Hinfergrundes wm)

He! Kundry!

{Da ar me mich erbiick)

Wie? Schon am Werk? -

Hiskha! De=n Znukesr wumsat” ioh wohil,

der immer dich wiedsr zum Dienst mir geselk!
Du da, kindisdher Speoss,

was much

Weinsagung dich wies,

zu jung und dumm

fizdst du in meine Geealt:

{Er versinkd schrel mi dem ganrsn Tme;
Zuglsich steigt dey Zaubergarien auf wod e
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KUNDRT
iDh, oh! Ay de mil

KLIRG 50/

{vuslio hacia fvem, sopla en un cuemo)
iEh, gquardias! iEk! iCaballsmea!

iHéroes! iAmiba! iSe sosca =l snemigao!

iAh! ICamo ocomren haoia las. murlles

lcs orguliosos inssnsaios

para defender a sus bellas. disbiesas!

A Valor! ¥alior

iAha! Mo fisne miedo de nada:

fha amebaindo & arma ded noble Fems,

y ahora ln vuehe oon fierems conten & grupo.
¥ ontdbica que se conviare en o aolfido
ocomsho.)

iPooo provestho sacan del ardor, esios nistiocos!
iGolp=a a uno eni & brazo, & otro eni & musio!
(Kuredry dsnza um grito y desaparsce. )

iAh! Desfallscen. Huysn.

iCado cusl se lleva su herida!

Lo pelelbro por vosotnos!

iAsl pueda la estirpe endera de los caballeros
persoer, matandoss los unces a los otros!
iAh! iDue sitren =atd, sshido =n los akmesnas!
iCaomo ke rien las rosas de las mejillas

&l mirar, imfantilnents marslada,
haoia =l jardin sofitarial

(Se vualve hacia fas profundidadies )

iEh, Kundry!

(Al ro venla}
&Coma? £Ya manos o la cbm?

ils ju! Bien conceco & hechizo

que siempne iz devushe o m senacio.

i b, fismo redofio,

por mucha que diga la profecia,

[POF [IVEN § PO N

ca=s ahora en mi poder:

cuanda te ssa amebatads la purem,
iquedards para siempre sometido o mif

(Se desmrece lenlamenfe junie con & lome;
sagwdamente, surge = jardin sncartado y
ocupa por complefo & escenana. Vegetacidn



